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 سخن روز!

 

  کرونا فاجعۀ دارِ، رکوردایران
ی هلاا جنلااح  دسلاتِ  هلاا کلاه ملعبلاۀ   انسلاان  گذاری ها محلی از اعراب نداشته باشند، سلالامتِ مردم که در امر سیاست

ردم و جان و زندگی و معیشلاتِ ملاردم قلارار    اولویت اول و قبل از م ها درحکومتی شده باشد، پول که در همۀ عرصه
شلااهد آنلایم.    گیری کرونا درکشلاور شود که در زمان سیطرۀ همهمیباری فاجعه وضعیتِ ،آن حاصلِ داده شده باشد؛

را راه  "کلای بلاود کلای بلاود ملان نبلاودم      "نملاای  ، جناح های حکومتی بازی نلاخ بارفاجعه در این وضعیتِ ،کهطُرفه آن
ی هی هملا . نتیجلاه مردم و منتقدان بپاشند خاک در چشمِ ،م و دادن آدرس عوضیتوهّ اندازند تا مشترکا با ایجادِمی

ه شلاده طبلاآ آملاار    کشلات  711قرمز، روزی بیش از  شهرِ 081شود های ضدمردمی میها و سیاستمسئولیتیاین بی
قیملات   ناقابل رسلایدنِ  هزارتومانِ 411شدن داروهای ضروری و به بی و قاچاق، نایابهای تقلّرسمی، فروش واکسن

منطقه در روز  نطقه! نگاهی به آمار کرونا در سطحِجهان و در مسطحِ در کرونا در کشورمان یک سرم... و رکورداری 
نفر، علاراق،  7نفر،عربستان صفر، افغانستان 2 نفر، عمان4امارات  قربانیان کرونا در نهم شهریورگویای همه چیز است:

 نفر! 719صفر و جمهوری اسلامی ایران همگی قطر  ترکیه، کویت، و
 

  روزی ننگین سالگردِ
ملاردم  هملاۀ  فراموش نشلادنی بلارای    را پشت سرگذاشتیم. روزی شوم و 1011مرداد سال  48ن چند روزپیش، همی

جهان. روزی نحلاس کلاه یلااد     در منطقه و نیروهای مترقی ایران و بسیاری از
بلاه  خونبار، علیه جنبش ملی شدن صنعت نفلات و   آورکودتائی جنایتکارانه و

اهانه وعدالت طلبانه مردم خاک و خون کشیده شدن جنبش ملی، آزادی خو
 ایران توسط امپریالیزم انگلیس و آمریکا است. 

ملاین سلاالگرد کودتلاای ننگلاین      - 68مرداد ماه امسال مصلاادف بلاود بلاا     48
ه سلارنگونی دوللات    که منجلارب  1114مرداد سال  48انگلیسی   -آمریکائی 

قدرت شلاد، غلالام و    اریکۀ دتاگران، برحلقه به گوش کو ملی دکترمحمد مصدق، و بازگشت محمد رضا پهلوی، غلامِ
ایلاران گریخلات،    از 1114ملارداد    42 پیش ازآن کودتای جنایتکارانه، یعنلای  روز  نوکر بی اراده وزبونی که چند روز

 خویش، باردیگر بلاه ایلاران برگردانلاده شلاد و بلار      خوارجهان زبونانه، با کودتای اربابانِ پس ازآن گریزِ ودرست سه روز
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او، آن را  زرگ ایلاران زملاین، بعلادها خطلااب بلاه     زبونانه ای که ابوالقاسلام لاهلاوتی شلااعر بلا     قدرت نشست. فرارِ اریکۀ
 گونه توصیف کرده بود:  بدین

 تیزپائی را که در مرداد کردی؟ اجانب     آن گریزِ حلقه بر گوشِ یادت آید ای غلامِ
 

 جنایتی تبهکارانه  سالگردِ
 "فاجعۀ مللای "درستی های ایران است که بهدر زندانهولناک  جنایتی سبعانه و مرداد و شهریورماه هرسال، یاد آورِ 

سال  دربند ایران در و مین سالگرد اعدام های دسته جمعی زندانیان سیاسی اسیر -11ماه امسال شهریورنام گرفت. 
 جلاوان  هلازاران زن و ملارد و پیلار و    1167سیاسی درسلاال   انِعام زندانیدر فاجعۀ قتل گذاریم.را پشت سر می 1167
، بلاا شلاقاوتی غیلار انسلاانی، بلاه      کتاب و کتابت بودنلاد هنر و قلم و  ها اهلِدوست که بسیاری از آنخواه و میهنآرمان
 گورهای دسته جمعی به خاک سپرده شده اند. چشم مردم، در از سپرده شده و به دور های دارچوبه

سلاادۀ   خواهند به ایلان پرسلاش بسلایار   م آمرین و مجریان آن نمیه گذرد، اما هنوزجنایت هولناک میسال ازآن  11
 از ن نفلار اعمومی پاسخ دهند که به چه دلیل و به چه جرمی هلازار  افکاربه نیز  اقوام قتل عام شدگان، و ها وخانواده

نه تنها که  هاآن ند.نشان به خاک سپرد ام ونها را درگورهای جمعی بیعام و آنفرزندان شریف این سرزمین را قتل
 ،د، بلکه با سازمانگری و مهندسلای رسلاواترین نلاوع انتخابلاات    ندانانسانی نمیگوی این جنایت بزرگ ضدّخود را پاسخ

ترین مجریان و دست اندرکاران آن جنایات نابخشودنی را به بالاترین مقامات اجرائی خلاویش منصلاوب   اصلی یکی از
به افکلاار   جیکبود از بی اعتنائی و دهن نمونۀ بارزی دهمین دوره انتخابات ساختگی ریاست جمهوری،سیز د.نکنمی

 عمومی و مردم ایران. 
 

 کارمحاکمۀ یک جنایت -در جستجوی عدالت 
)معروف یه  مرداد ماه( محاکمه حمید نوری 19ازروز سه شنبه دهم ماه اوت امسال )در پیوند با سالگرد مورد اشاره، 

قتلال علاام هلازاران زنلادانیان سیاسلای       انلادرکاران دسلات  از یکی ازمقامات پیشین قضائی جمهوری اسلامی و عباسی(
دادگاهی درکشور سوئد آغاز شلاده اسلات.    آن جنایات، در به اتهام مشارکت درنیز  1167درزندان های ایران درسال 

بخشلای از ملاردم جهلاان را بلاه خلاود معطلاوف کلارده اسلات،          این دادگاه پرسروصدا، که افکلاارعمومی  که سرانجامِاین
دادگاه چه حکمی بلارای   دردستیابی به حقیقت و عدالت چه خواهد شد و

یت نلادارد  آنقدرها اهمّ ،جنایتکاری در سطح حمید نوری صادر خواهد کرد
دیگری از جهان، بلاا فاصلاله ای    ه  خود تشکیل چنین دادگاهی درگوشۀک

 .و جانباختگان فاجعۀ ملی دارای اهمیّت است تری با جانیانهزاران کیلوم
بلاه  خجسلاته   گر این پیلاامِ سوئد، شاید بتواند بشارت درکشور مزبوردادگاه 

توانند گریبان خود باشد، که جانیان و جنایتکاران نمیبازماندگان قربانیان 
چنگ عدالت رها سازند. دادگلااه حمیلاد نلاوری درسلاوئد      را برای همیشه از

فقط این پیام کوتاه را به گوش جهانیان برساند که زمین، همواره درهملاه جلاای جهلاان درزیلار پلاای      حتی اگر بتواند 
خواهلاد   آنان را بلارای جهانیلاان بلارملا    کریهِ طلبی چهرۀجوئی و حآفروزان عدالتمشعل  جنایتکاران خواهد لرزید و

 یک گام به پیش است.تردید بیساخت، 
 

 شورای دبیران ارژنگ                                                                                                               
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 هنر در محتوا -1/ هنر در محتوا و شکل
 پیوند.م.ک: برگردان/ زیس آونر: نویسنده

 ("علمی هنرشناسی هایپایه" کتاب سوم فصل از نخست )بخش

 
 جهان  ترین هنرمندانِبزرگ لشوی مسکو، صحنۀ درخششِابو سالنِ تئاترِ  نمایی از تالار

 

 وحدتِ اثباتِ لنینیستی،-مارکسیست تیکِاسته در

 تِاهمّی از رئالیستی هنرِ در مضمون و شکل دیالکتیکی

 به توانمی را عامل این یتاهمّ. است برخوردار اساسی

 دانست مربوط امر این به هاآن همۀ راسِ در و چیز چند

   بستگیِهم در واقعیت تیکِاسته دریافتِ ماهیّتِ که

(Correlation) علاوه،به. یابدمی تجلیّ محتوا و شکل 

 عینی قوانینِ سلسله آن گرِبیان محتوا و شکل وحدتِ

 باید بالاخره. روندمی شمار به هنر تکاملِ اساسِ که است

 محتوا و شکل بستگیِهم مسئلۀِ حلّ که داشت خاطر به

 نظیر تیکاستهِ مهمّ مسائل سایرِ حلّ با هنر، در

 ماهیتِّ هنر، در ایماژ تعریفِ آفرینش، فرآیندِ دیالکتیکِ

 .دارد نزدیک ارتباط هاآن نظایر و هنرمند مهارتِ اصلی

 و شکل بین بستگیهم مسئلۀِ حلّ متدولوژیک پایۀ

 تامین ماتریالیستی دیالکتیکِ مقولات با هنر، در محتوا

 رشدِ و وحدت اساسِ کنندۀمنعکس که شودمی

 دیالکتیک،. هستند واقعی موضوعات( انتگرال) جانبۀهمه

 جنبۀ دو محتوا، و شکل که کندمی آغاز جااین از

 هاآن بین جدایی و واحدند پدیدۀ یک ناپذیرِجدایی

 را ارگانیک وحدتِ یک رو،این از و است تصوّرناپذیر

 و شکل وحدتِ این در حالاین با. دهندمی تشکیل

 که را محتوا یعنی تر،مهم عاملِ هامارکسیست محتوا،

 است، آن گوهرِ سازندۀ و پدیده ماهیتِّ پدیدآورندۀ

 دیالکتیک ماتریالیسم حال،عین در. سازندمی تربرجسته

 که دهدمی نشان و رسانده اثبات به را شکل فعّالِ نقشِ

 شکل، کهبل دانست، پدیده بیرونیِ پوسته نباید را شکل

 در شکل فعاّلِ نقشِ. است محتوا درونیِ ساختارِ بیانِ

 و رشد کند، مطابقت محتوا با وقتی که استاین

 محتوا با هرگاه عکس،به و کند می تسریع راآن شکوفایی
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 آن شکوفایی و رشد مانع باشد، نداشته مطابقت

 .گرددمی

 دو بین تفاوت به هتوجّ گذشت، چهآن به توجه با

 بستگیِهم" و "محتوا و شکل وحدتِ" مفهوم

 .است یتاهمّ حائز "محتوا و شکل

 است امر این مبینِّ تنها "محتوا و شکل وحدتِ" فرمول

 وجود محتوا فاقد شکلِ یا شکل، از فارغ یمحتوا که

 وجه هیچ به محتوا و شکل وحدتِ این، وجود با. ندارد

 همراهی محتوا با همواره شکل که نیست این از حاکی

 از شکل که افتدمی اتفاق مکررّ عکس، به. کندمی

 ثمرۀ اتفاق، این و ماندمی در مضمون با بستگیهم

 و شکل وحدتِ در. هاستآن رشدِ دیالکتیکِ طبیعی

 تریبیش تحرکِّ از شکل به نسبت محتوا محتوا،

 و کندمی تکامل شکل از ترسریع محتوا. است برخوردار

. افتدمی عقب محتوا از شکل غالباً که است سبب این به

 بروزِ امکانِ از خود نوبۀ به دو، این بین شکاف همین

 .کندمی حکایت محتوا و شکل بین تضادّ

 که مناسب شکلِ یک یافتن برای نو محتوای تلاش

 دهد، ارائه را آن اصطلاح به یا کند بیان را آن بتواند

 این به سخن این البته. است تکامل فرایندِ محرکّه نیروی

 قابلِ خاصّ شکلِ یک به تنها محتوا که نیست معنی

 گوناگون اشکالِ به توانمی را واحدی محتوای. است بیان

 شکلِ, خاص موقعیتِ هر برای حال این با. کرد ارائه

 ترینکامل به را معلوم محتوای که دارد وجود معینّی

 .سازدمی گرجلوه وجوه

 منظور به دیالکتیک، ماتریالیسم ِ مهمّ اصولِ این درک

 یتِاهمّ از هنر، در محتوا و شکل بستگیِهم فهمِ

 این علاوه،به. است برخوردار ایکنندهتعیین متدولوژیکِ

 در که کنند،می صدق هنر مورد در اندازه همان به اصول

 اجتماعی فعّالیتِ یا طبیعت به مربوط پدیدۀ هر مورد

 .اندصادق

 تیکِاسته شد، گفته پیش در کهچنان حال،این با

 مفاهیمِ این پسِ در طبیعتاً لنینیستی -مارکسیست

 ماهیتِّ یا هنر، در محتواِ  خاصّ هایجنبه بر فلسفی،

 و شکل وحدتِ که،بل بندد،نمی فرو چشم هنری شکلِ

 هنر در دقیقاً که طوریهمان را، هاآن تکاملِ و محتوا

 دیگر، بیان به یا دهد؛می قرار نظر مورد کند،می جلوه

 هنر در محتوا و شکل بین بستگیهم تیکِاستهِ  خواصّ

 .دهدمی قرار بررسی مورد را

  هنر در حتوام -1
 بر در را گوناگونی هایجنبه هنر در محتوا مسئلۀ

 :گیردمی

 واقعیتِ مثابۀ به را هنر در محتوا نخست، وهلۀ در

 مثابۀ به دوم وهلۀ در و هنری، اثرِ در شدهمنعکس

 توانمی هنری اثرِ در واقعیت هنری انعکاسِ محتوای

 اما دارند هم با نزدیکی ارتباطِ جنبه، دو این. فهمید

 تیکِاسته. شوند اشتباه هم با نباید وجههیچبه

 جنبۀ دو این تمیزِ منظور به لنینیستی -مارکسیست

 تمایز به قائل زیرین مفهومِ دو مابین هنر، در محتوا

 .آن محتوای و (Subject) هنر موضوعِ: شودمی

 ماتریالیستی ِ حلّ به گردیمبرمی هنر، موضوع تعریف در

 با هنر رابطۀ مسئلۀ یعنی -هنر تئوری اساسی مسئلۀ

 آن انعکاسِ و واقعی زندگی نفسِ متقابل رابطۀ واقعیت،

 مترادف محتوا نگریم،می دیدگاه این از وقتی. هنر در

ِ  خاصّ شکلِ با هنر و زندگی، پدیدۀ آن یا این با شودمی

 زندگی انعکاسِِ خاصّ اشکالِ این ها.پدیده این انعکاسِ

 .هستند هنری ایماژهای هنر، در

 اثرِ هر که است این از عبارت مسئله این دیگر جنبۀ

جا سر و کارِ ما نه و در این ،دارد را خود محتوای هنری،

که با با ایماژها به مثابۀ اشکالِ انعکاسِ زندگی واقعی، بل

 گونه ایماژهای هنری است. محتوای این

 موردِ زندگیِ همان هنر محتوای نخست، مورد در

 از مستقل که است عینی واقعیتِ اصطلاحبه یا انعکاس

 نه هنری اثرِ هر محتوای دوم، موردِ در .دارد وجود هنر

 زندگی آن کهبل شود، منعکس باید که است زندگی آن

 محتوای دیگر، عبارت به یا است شده منعکس که است

 واقعیتِ انعکاسِ کهبل نبوده، عینی واقعیتِ هنری، اثرِ
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 مورد خلّاقانه و هوشیارانه که تیواقعیّ یعنی ،است عینی

 .است گردیده عرضه و شده واقع هنرمند تفسیرِ

 یا این تصویرکردن در هنرمند که شدیم متذکر پیش در

 دیدِ با راآن همواره زندگی، از ماخوذ پدیدۀ آن

 از و دهدمی قرار ارزیابی مورد تیکاسته و ایدئولوژیک

 و افکار عواطف، یعنی خویش، درونیِ دنیای منشورِ

 زندگی، از او ادراکِ رو،این از دهد؛می عبور خود تخیّلاتِ

 کلام یک در و آن، برابر در او هایگیریموضع

 .اوست اثرِ محتوای اساسیِ جزءِ او، بینیِجهان

 در هنری اثرِ محتوای هم که است معنی بدین سخن این

 آن، فردیتِّ در هنری  ایماژِ هر محتوای هم و خود،ِ  کلّ

 حاوی کهبل است، زندگی عینیِ عنصرِ یک حاوی تنهانه

. هست نیز هنرمند بینیِجهان یعنی ذهنی، عنصرِ یک

 در را زندگی از هاییبخش تنهانه همواره هنری اثرِ یک

 عواطفِ و افکار کهبل دهد،می قرار دید معرضِ

 اُلگا. کندمی عرضه ما برای نیز را هنرمند یافتۀعینیّت

 بارهاین در شوروی نویسندۀ ،(Olga Forsh) فورش

 دارد، وجود اصلی کانونِ دو ما نوشتنِ کارِ در": نویسدمی

. است اثر موضوعِ دیگری و اثر صاحبِ دو این از یکی

 مرحله اینبه خود، موضوعِ آوریجمع از پس نویسنده

 از ترمهم و نو، مضامینِ از غنایی با را آن که رسدمی

 ."کند بازآفرینی تیکاسته اصیلِ مضامینِ با توام همه،

 و موضوع- اصلی کانونِ دو این که هنگامی تنها واقع در

 در هم با ارگانیک مجموعۀ یک در -اثر صاحبِ

 .یابدمی تحقآ هنری محتوای آمیزند،می

 ترکیب هم در را عنصر دو همواره هنری اثرِ یک محتوای

 از که زندگی از ماخوذ شدۀ تصویر مصالحِ یکی کند؛می

 تعبیرِ دیگری و شود، می اثر واردِ موضوع طریآ

 آن بر هنرمند که تواقعیّ عاطفیِ و ایدئولوژیک

 .افزایدمی

 هنری انعکاسِ از است عبارت اثر یک محتوای سانبدین

 که ایماژها واسطۀبه واقعی زندگیِ از خاصّی هایپدیده

 واقع تیکاسته ارزیابیِ و تعبیر موردِ هنرمند وسیلۀبه

 که مسئله این بر است توضیحی نکته، این. باشد شده

 را واحدی هایپدیده که متفاوتی هنرمندانِ چرا

 لحاظِ به که آفرینندمی آثاری ،کنندمی تصویر

 درصورت ؟برخوردارند وسیعی تنوّعِ از محتوا

 موضوعِ یک هنرمندان، ایدئولوژیکِ پایه بودنِمتفاوت

 که باشند آثاری شالودۀ توانندمی واحدِ  موادّ و واحد

 مهم بسیار قانونِ همان این و دارند متضادّی محتواهای

 .است "هنرمندانه آفرینشِ"

 Katerina) اسماعیلوا کاترینا اُپرای که روستاین از

Izmailova) شوستاکوویچ اثر (Shostakovich) تنها 

 بانو داستان از شدهدراماتیزه و موزیکال برگردانِ یک

 (Lady Macbeth of Mtsensk) متسنسک ثکبِمَ

 که است همان اپُرا طرحِ. نیست (Leskov) لسِکوف اثر

 اپُرای اصلی اندیشۀ این، وجود با. یابیممی داستان در

 ذاتاً آن اصلی ستیزِ و گیرا هایصحنه اسماعیلوا، کاترینا

. است متفاوت شودمی یافت داستان در که چهآن با

 صورت به را قهرمان زنِ این نوزدهم قرنِ روسیۀ نویسندۀ

 به وصول خاطر به که دیدمی بازرگانی ارادۀ با همسرِ

 هاشیوه انگیزتریننفرت به خود خبیثانۀ هایهدف

 گردانروی مرگ، حتی چیزی، هیچ از و شدمی متوسّل

 دنیای قربانیِ صورت به را او شوروی هنرمندِ ولی نبود؛

 بیندمی روسیه قدیمی هایشهرک وحشیانۀ و ماندهعقب

 واقعاً شخصیّتِ یک هایویژگی با را خود قهرمانِ بانوی و

 از انتقادی تصویرِ یک اپُرا، داستانِ: آرایدمی تراژیک

 آن در هاگیریجهت گونهاین که کندمی عرضه را دنیایی

 دنیای و اسماعیلوا کاترینا بین ستیز در. یابندمی امکان

 قهرمانِ زنِ طرفِ در شوستاکوویچ او، پیرامونِ واقعی

 کهبل کند،نمی توجیه یا محکوم را او است؛ ایستاده خود

 را خود اوکه  وحشتناکی دنیای چگونه که دهدمی نشان

 شرایطِ در که را ایسرزنده و شورمند فردِ یابد،می آن در

 سرشار روحیِ منابع بروز برای توانستمی احیانا متفاوتی

. [دکنشود ]میمی خُرد بیابد، راهی خود استثناییِ و

 دیدگانی با لسکوف، داستانِ مطالعه از پس شوستاکوویچ

 بشریِ اهمیّتِ از که آفریندمی اثری معاصربین، و نوجوی

 .است برخوردار نوینی هنریِ محتوای و عمیآ
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 ادبی اثرِ یک دِمجدّ تفسیرِ از اینمونه به حال

 مواضعِ و زندگی شیوۀ از که تفسیری کنیم؛ رجوع

 :گیردمی مایه متفاوت ایدئولوژیکِ

 اجرای (Gustav Grundgens) گروندگنس گوستاو

 شوسدویچ سالن در را فاوست نمایشنامۀ از جدیدی

 (Deutsches Schauspielhaus) هاسپیل

 تراژدیِ از نمایشنامه طرح. گذاشت نمایش به هامبورگ

 داده متن در تغییری کهآنبی شده اقتباس گوته بزرگِ

 این، وجود با. گردد حذف آن از قسمتی یا و شود

 بدان خود از خاصّی تعبیرِ چنان صحنه در گروندگنس

 این اصلی محتوای با قیاس در او اجرای که بخشد می

 اجرای در. کندمی پیدا اساسی تفاوتِ آلمان ادبی رکنِ

 همیشه گوته، اصلیِ متنِ خلاف بر اثر، این تئاتری

 و خود بینِ کشاکش از که بود( مفیستوفلس)ابلیس

 قهرمانِ. آوردمی بر سر برنده طرفِ عنوان به فاوست

 که یابدنمی زیبایی چنان لحظۀ هرگز گوته تراژدی

 قدرت برکتِ به سر آخرِ ولی بنماید، را آن فِتوقّ آرزوی

 خویش مکّارِ خوی از فاوست خویش، روحی عظمتِ و

 در فاوست گروندگنس، اجرای در ولی بندد،می بر طرفی

 واقع ابلیس خندِنیش حتی و کرانبی قدرتِ معرض

 ،داردمی عرضه ما به گروندگنس که فاوستی. است

 اقناعی قدرتِ الوصفمع نیست، گوته مخلوقِ فاوستِ

 به اجرا این که است نهفته امر این در هامبورگ فاوستِ

 کندمی منعکس را دنیایی غیرمستقیم، و پیچیده طرقِ

 آرامش احساس هافاوست از بیش هاابلیس آن در که

 .کنندمی

 که واقعی زندگی از ماخوذ هایپدیده سان،بدین

 سپس و شوستاکوویچ، و لِسکوف آثار در نخست

 کهآن با شوند،می عرضه گروندگنس و گوته آثار در

 .برخوردارند متفاوتی محتواهای از هستند، یکی

 دهندۀتشکیل عناصر به را هنری اثرِ یک محتوای وقتی

 در محتوا که آیدمی بر چنین کنیم،می تجزیه آن

 اثر پشتِ در که ایاندیشه: است زیرین عناصرِ برگیرندۀ

 عاطفی و تیکاسته ارزیابیِ و اثر، موضوعِ خوابیده،

 این همۀ حال،این با. شده تصویر هایپدیده تلویحی

 قابلِ دیگریک از تحلیل و تجزیه فرایندِ در تنها عناصر

 را رگانیکاُِ کلّ یک اثر، وجودِ در هاآن. اندتفکیک

 تعبیر اصلی ۀاندیش اساسِ بر همیشه موضوع: سازندمی

 هاییپدیده ارزیابی پایۀ خود، نوبۀ به همآن که شودمی

 اثر در و شده اخذ واقعی زندگیِ از که گیردمی قرار

 واسطۀبه اصلی اندیشۀ حال،عین در. اندشده تصویر

 سان،بدین. گرددمی مطرح آن گسترشِ با و موضوع

 .ناپذیرند تفکیک ارزیابی و موضوع، اصلی، اندیشۀ

 
 در حلاال این با. است اصلی اندیشۀ محتوا جنبۀ ترینمهم

 یلاک  مثلال  را اصلالی  اندیشلاۀ  نبایلاد  هنلار،  عرصۀ از بحث

 هلاا اندیشلاه  تلادوینِ  بلاه  هنلار . کلارد  تصلاوّر  انتزاعی فرمولِ

 عاطفی ابزارِ و ایماژ وساطتِ به را هاآن کهبل پردازد،نمی

 شاعرانه، اندیشۀ" که نویسدمی بلینسکی. کندمی بیان

 یکلّلا  قاعدۀ یک یا جَزمی، حکمِ یک منطقی، قیاسِ یک

 ".گیراست هیجانی و زنده شوری کهبل نیست،

 اخلاقی، سیاسی، هایاندیشه که نیست گفتن به نیازی

 بیان هنری اثرِ در توانمی را هااندیشه سایر و فلسفی

 و اخلاقی سیاسی، هایاندیشه نه این، وجود با. کرد

 هاییاندیشه چنین مجموعِ نه و جداگانه، طوربه فلسفی

 را هنری اثرِ یک فکریِ محتوای ویژۀ گوهرِ توانندنمی

 تیکاسته مضامینِ از هنر در هااندیشه. کنند بیان

 .برخوردارند
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 کهبل نبوده، انتزاعی هایاندیشه تیک،استه هایاندیشه

 هااحساس ،(Impressions) تاثرات مجموعِ

(Feelings)، هاعاطفه (Emotions)، هاحالت 

(Moods)، هاانعکاس و(Reflections)که هستند یی 

 عبارت به یا ،کندمی تجربه هنری اثرِ یک کنندۀدریافت

 رابطۀ ،آن در هنر که است کُنکرِتی هنری ایماژِ ،دیگر

 تیک،استه اندیشۀ یک. کندمی بیان واقعیت با را خود

 گیرند،می نشات اثر یک از که است استنتاجاتی گرِبیان

 صورتِ به هنرمند وسیلۀ به که استنتاجاتی نه ولی

 طور به که استنتاجاتی کهبل باشند، شده تدوین انتزاعی

 خواننده، و خیزندمی بر اثر هنری بافتِ از طبیعی

 خویش دنیای فراخورِ به راآن شنونده، یا تماشاگر

 .یابدمی در یا فهمدمی

 
 "او فرزندانِ و دلاورننه" نمایشنامه که هنگامی

(Muter Courage und ihre Kinder)  اثر 

 در 1908 سال در (Brecht Bertolt) برشت برتولت

 در مکرّر درخواست این درآمد، نمایش به برلین

 داستان، آخرِ در دلاورننه که خوردمی چشم به مطبوعات

 قهرمان زنِ. )کند درک را جنگ ظالمانۀ سخت ماهیتِ

 درست (Anna Fierling) فیرلینگ آناّ نمایشنامه این

 جنگ کهاین رغمِعلی که دهدمی نشان نمایشنامه آخرِ تا

 رابطۀ دریافتِ از باید،رُ می شادست از را او فرزندانِ همۀ

 تحمیل مردم به جنگ که هاییدِهشتَ همۀ با خود

 .( است ناتوان کند،می

 بینشِ یک از برخوردار هنرمندی برشت، حال،این با

 زندگی در فاجعه قربانیانِ که بود آن بر ،سیاسی عمیقِ

 را لازم هایدرس خود تجربۀ از همیشه هنر در و

 که زمانی تا" که داشت اعتقاد وی به،علاوه، آموزند،نمی

 را چهآن هر شوند، واقع گرانسیاست دستِ آلتِ هاتوده

 به کهبل تجربه، عنوانِ به نه افتد،می اتفاق آنان بر که

 یک کهآن از پس آنان. نگرندمی سرنوشت عنوانِ

 آن ماهیّتِ به نسبت کردند، تجربه را عظیم دگرگونیِ

 آزمایشگاه هندی خوکچه که شوندنمی آگاه آن از بیش

 ."آموزدمی بیولوژی هایقانون از

 و منطآ به که برشت که است این از حاکی امر همین 

 کارِ چرا ماند،می وفادار وقایع تاریخیِ حقیقتِ مضامین

 به را دلاور ننه که بیندنمی این در را نویسنمایشنامه

 شود مطمئن کوشدمی کهبل کند، مجبور حقیقت دیدنِ

 برداشت، این. بینندمی را حقیقت تماشاگران که

 ذاتِ در که است والایی اصولِ کنندهمنعکس

 ارتقای هاآن هدفِ و دارند وجود برشت هاینمایشنامه

 .است تماشاگر هایآگاهی سطحِ

 زندگی آن پیامِ صورت به اثر، یک دلِ در اصلی اندیشۀ

 بوده پندآمیز و ریانعُ نباید پیام این حال،این با کند،می

 بدل و ردّ هاشخصیت بین در اخلاق درسِ صورت به یا

 هاآن زندگی دارد، مستقلی حیاتِ خود برای پیام،. شود

 داستان گویندۀ تفسیرِ مثابۀ به یا و ایماژها، موازاتِ به

 ادغام اثر ایماژیِ ساختارِ در حیات این کهبل نیست، هم

 قولبه. کندمی نشأت آن از طبیعی طور به و شده

 طورِبه نباید هنری اثرِ یک در اصلی اندیشه" ،انگلس

 ."شود برجسته تصنّعی

 زندمی حرف چنان شنونده و بیننده خواننده، با هنرمند

 منطآِ است، زندگی از بخشی این،: گوید می گویی که

. بگیر نتیجه خود برای سپس و کن دنبال را اشحرکت

 نظرتنگ نویسندۀ یک تنها که بود آن بر لنین

 فکرکردن از یا کندنمی فکر او خوانندۀ که اندیشدمی

 دارد اعتماد خود خوانندۀ به حقیقی هنرمندِ. است ناتوان

 هابندیجمع به مستقلاّنه وصولِ در او توانِ و تخیلّ به و
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 کهآن با الوصف،مع. کندمی تکیه مربوط هایاستنتاج و

 عرضه اثر در آماده و حاضر صورتِبه هااستنتاج این

 وقوع به اثر در که حوادثی جریانِِ  کلّ از ولی شوند،نمی

 .گرددمی استنباط پیوندند،می

 قرن روسیۀ منتقدِ مقاله از که جاستبه جااین در

 Nikolai) دبرولیوبوف نیکولای نوزدهم،

Dobrolyubov)  در گراییآموزش دربارۀ عنوان به 

 On Didacticism in) هارمان و هاداستان

Stories and Novels)  ضمن دبرولیوبوف .یادکنیم 

 زندگی برای انسان مکتبِ هنر، که اصل این از دفاع

 او. است مخالف سخت نیز انتزاعی گراییِآموزش با است،

 خوانندگانِ به که کندمی رو هنرمند به درخواست این با

 عهدهبه را معلّم نقشِ خود و بدهد اندیشه مجالِ خود

 و فلان انجامِ انتظار خواننده از که نکند اعلام و نگرفته

 انجامِ خاطربه که است صدد در و دارد را نیک کارِ بهمان

 دوبرولیوبوف واقع، در. کند تنبیه را او ناروا کارِ فلان

 باشد، داشته آموزشی نقشِ هنر که نبود این مخالفِ

. بدهد اخلاق درسِ بخواهد که بود هنری مخالفِ کهبل

 را زندگی عمیآ، و وفادار ایشیوه به هنرمند اگر

 روی انگشت آفریندمی که تصاویری اگر کند، بازآفرینی

 یک ایماژهای اگر گذارند، حیات جریانِ عمده خطوطِ

 و پرداخته زمان حیاتیِ نیازهای بیانِ به هنری اثرِ

 سازند، منعکس را عمیآ افکارِ و مندانهشرافت احساساتِ

 هنرمندانه اجتماعیِ پیامِ یک اهمیّتِ هنر، صورتآن در

 در هنرمند شورمندانه بودنِ ورغوطه. کندمی کسب را

 ساختارِِ  کلّ در دارد، جریان او پیرامونِ که چهآن

 به خود، تجلّی ترینعالی در و کندمی نفوذ او اثرِ ایماژی

 .آیددرمی هنری تعهدِّ صورت

 واقعی، دنیای تنها نه هااندیشه که ورزدمی تاکید لنین

 منعکس نیز را دنیا آن با انسان فعّالِ رابطه کهبل

 و شناخت از عبارت اندیشه،": نویسد می او. سازندمی

 ,Collected Works) "است انسان ی(اراده) آرزو

Vol.18, P.192)   

 که ایاندیشه هایجنبه از یکی اصل، این به توجه با

 این: یابدمی خاصی اهمیّتِ است، ساخته برجسته لنین

. گیرددربرمی را هدف هم و اراده هم که است اندیشه

 آن بتوان که نیست چیزی هنر در اندیشه این، از گذشته

 حاوی همواره که زندگی، کُنکرتِ واقعیتِ از بیرون در را

 دلیل،بدین. کرد بیان است، عاطفی محتوای یک

 صرفاً هنر در اندیشه شد، گفته پیش در که طوریهمان

 در کهبل شود، بیان عُقَلایی صورتِ به که نیست فکری

 و ستایش تنفرّ، و ترحّم نفرت، و عشآ حال،عینِ

  .هست نیز غم و شادی نکوهش،

 انگیزد،برمی انسان در که عواطفی در هنر تاثیرِ میزان

 یخاصّ یتِاهمّ از امر این رو،این از و یابدمی بازتاب

 نباید اول درجۀ در هنری اثرِ یک که است برخوردار

 ایاندیشه هیچ وگرنه) کند رها تفاوتبی را انسان

 برانگیخته عواطفِ دوم، درجۀ در و ؛(شد نخواهد دریافت

 مطابقت اندیشه با باید هنری، اثرِ یک وسیلۀ به شده

 است اهمیت حائزِ نکته این دیگر، بیانِ به. باشد داشته

 باید غم و شادی اشک، و خنده تنفّر، و ترحّم چنان که

 برانگیخته هنری اثر یک هایموقعیت و ایماژها واسطه به

. است کرده هدف را هاآن برانگیختن هنری اثرِ که شوند

 یا و بیننده شنونده، در هنرمند انتظارِ مورد واکنشِ بروز

 اندیشۀ کهاین برای است تضمینی بهترین اثر، خواننده

 .باشد شده بیان رسایی طرزِ به اصلی

 حیثِ از که کنیم رجوع ایاندیشه نمونۀ به حال

 :است داشته آمیزیتوفیق بیانِ ایماژها، و عواطف

 از ترقوی نام با ویسکیفای.ف اثر هامجسمه مجموعۀ

 سه ،(F.Fiveisky, Stronger than Death) مرگ

 نصیبِ غیرانسانی رنجی. دهدمی نشان را شجاع مردِ

 خودِ خاصّ حالتی در اینان از کدام هر و شودمی اینان

 تهُی نیرو از کاملاً آنان از یکی. رسندمی خود سرانجامِ به

 در را خود پیرامونِ حوادثِ که رسدمی نظر به و شده

 به هنوز هست، نیز آنان ترینِجوان که دوم مردِ. یابدنمی

 سومی، که حالی در است معترض خود سرنوشتِ

 هست، نیز مجموعه اصلی کانونِ که اصلی شخصیتِ
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. شودمی پذیرا شجاعانه و ایثارمندانه را مرگ

 مردانِ این که را رنجی گوناگونِ درجاتِ ساز،مجسمه

 که را متفاوتی هایشیوه یا اند،کرده تجربه دیدهشکنجه

 گزینند،می بر انسان زندگی شرایطِ تجسمِّ برای اینان

 آن درجاتِ بیانِ در حال،عین در او. سازدمی ظاهر

 پویاییِ چنان یک از را اثرش کهنحویبه نیز، شرایط

 آن به دقیقا هم بیننده که سازد برخوردار درونی عاطفیِ

 سه مجموعۀ این. کندمی پیدا توفیآ یابد، وقوف

 و دلیهم و دهدمی تکان را بیننده ناگزیر ای،پیکره

 شوروی انسانِ شهامتِ به نسبت را او ستایشِ

 .انگیزدبرمی

 واقعی فرآیندِ در دارد، وجود اثر یک پشتِ که ایاندیشه

 چنین نباید. گیرد می عاطفی شکلِ هنری، آفرینشِ

 بیان اثر در منطقی اندیشۀ یک نخست که پنداشت

. شودمی افزوده برآن عاطفه سپس و گرددمی

 نیست، اثر سیرِ منطآِ بر مزید اثر، یک بودنِعاطفی

 از چهآن. است آن ایدئولوژیکِ گیریجهت بیانِ کهبل

 فراروییدنِ ،دارد اساسی جنبۀ هنری آفرینشِ حیثِ

 ارگانیک وحدتِ و عواطف از هااندیشه عاطفی، از منطقی

 شود،نمی کشیده منطقی دنبالِ به عاطفه. است دو این

 احراز دوم درجۀ مقامِ هااندیشه پسِ در هااحساس

 . کنندنمی

 پسهند عامهه  به که است شایسته مناسبت این در

 :بکنیم ایاشاره سیاسی سینمای بودنِ

 عمیآِ نیازهای با سیاسی هایفیلم که است طبیعی این 

 به زیادیِ حدّ تا هاآن توفیآِ ولی باشند، موافآ ما زمان

 شاید. دارد بستگی منطقی و عاطفی عناصرِ آمیزیِ درهم

 که تماشاگرانی در اثر، سیاسیِ محتوای که برسد نظر به

 اند،شده عاطفی بسیار موضوعِ یک وقوع مجذوبِ عمیقاً

 اعترافاتِ نظیر هاییفیلم از استقبال اماّ شود،می زایل

 پایان به بازپرسی و دادستان به پلیس کمیسرِ

 دامیانی دامیانو اثر ،کن فراموش رسد،می

(Damiano Damiani)، بهشت به کارگرطبقۀ  یا 

 نظراین خلافِ دقیقا (Elio Petri) پتری الیو اثر رودمی

 . کنندمی ثابت را

( دراماتیک) نمایشی هنرِ در آفرینش فرآیندِ به حال

 اهمیتِّ از بازیگر یک که افتدمی اتفاق بسا چه. برگردیم

 درستیبه آنبه مربوط جزئیاتِ و( کاراکتر) شخصیت یک

 روی بر او زندگی زیستنِ از کهحالی در است، آگاه

 دهدمی روی زمانی معمولاً حال این. است ناتوان صحنه

 را عاطفی و کندمی جدا عاطفی از را "فکری" بازیگر، که

 منطقا اندیشه دادنِنمایش و آمیزیرنگ برای تنها

 چگونه باید شخصیت این کهاین بر دایر خود گرفتهشکل

 .گیردمی کاربه باشد

 دریافت عواطف وسیلۀ به که ایاندیشه دیگر، سوی از

 و هااندیشه در که دهدمی توانایی بازیگر به شود،می

 نفوذ کند،می ایفا را او نقشِ وی که تیشخصیّ احساساتِ

 بدل شخصیّت که است صورت آن در تنها و کند

 از بخشی و دارد ایمان آن به بازیگر که شودمی چیزیبه

 .گرددمی او خودِ وجودِ

 واسطۀ به اول درجۀ در هنری اثرِ یک یتِاهمّ و ارزش

 معینّ ایاندیشه اجتماعی مناسبتِ و عمآ حقیقت،

 اشاره قبلاً. دارد وجود خاصّ اثرِ یک پشتِ در که شودمی

 که داشته وجود  مواردی هنر تاریخِ در که است شده

 حتیّ یا کشانده فقر به را هنری اثرِ نادرست، هایاندیشه

 یک حتی. شود ضایع هنری آفرینشِ که اندشده موجب

 افتد،می غلط اندیشۀ یک دنبالبه وقتی نیز نابغه هنرمندِ

 نادرست گیریجهت. سازدمی مقداربی را خود اثرِ ناگزیر

 آثارِ. سازد زبون را هاقریحه نیرومندترین تواندمی حتیّ

 که زمانی حتیّ نادرست، هایاندیشه بر مبتنی هنریِ

 .هستند ضعیف شوند، نظاره هنری دیدِ زاویه از صرفاً

 توانمی امر این به توجه با همه از بیش را نکته این

 حصول قابلِ آثاری در تنها هنری کمالِ که کرد تبیین

 عمل خود شخصیّتِ موافآِ هاآن قهرمانان که است

 که دارد بستگی مقتضیاتی به آنان رفتار منطآِ کنند؛می

 خودِ منطآِ واسطۀ به همواره و برگرفته، در را آنان

 یک در نادرست اندیشه یک اگر. گیردمی شکل زندگی
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 رفتار ایشیوه به هاشخصیتّ و شود تبلیغ هنری اثرِ

 خیالات با تنها و نبوده وفادار زندگی منطآِ به که کنند

 باشد، بیگانه شخصیت با و بوده موافآ اثر صاحبِ

 افتندمی تضاد در هنر قوانینِ با هاخودسری گونهاین

 .کنندمی تخریب را اثر هنری بافتِ وناگزیر

 اندیشه بر که آفرید اثری توانمی آیا حالاین با

  باشد؟ استوار نادرست

 نشان ما به را آثار قبیل این از متعددی مواردِ هنر، تاریخِ

 سازگار هنرمند عاطفیِ ساختِ با ایاندیشه اگر. دهدمی

 ناشی خارجی موثرِ عواملِ از که است خطایی و نیست

 پژوهیِحقیقت درونیِِ حسّ که دارد امکان است، شده

 تصاویرِ که دهدامکان او به و کند غلبه آن بر هنرمند

. بیافریند هاتشخصیّ و تضادها زندگی، از ایگرایانهواقع

 مقابلِ در خود نفسِ در زندگی از ماخوذ مصالحِ

 به هااندیشه این و کنندمی مقاومت نادرست هایاندیشه

 از و مانندمی باقی بیگانه کالبدهای مثابه به اصطلاح

 نادرست، اندیشۀ یک. خیزندنمی بر هاشخصیتّ منطآِ

 تشکیل و واقعی زندگی هایپدیده آمیزیدرهم از مانع

 نادرست هایاندیشه واقع، در. گرددمی واحدِ کلّ یک

 به هنرمند که آورندمی هجوم هنر به زمانی درست غالباً

 هایداوریپیش با خود، فکری هایتمحدودیّ تِعلّ

 بتواند که نیست وضعی در خود، بینیِجهان در موجود

 یا کند، تعبیر باید کهچنان را واقعی زندگی هایپدیده

 و علّت رابطۀ و کرده تعیین درستی به را کدام هر جای

 مبتنی آثارِ رو،این از. دهد تشخیص را هاآن بین معلولی

 محدودی دریافتِ توانندمی تنها نادرست هایاندیشه بر

 را نمودها موارد اغلبِ در و بدهند مردم به را زندگی از

 با ظاهربه تنها که بنشانند واقعی زندگی تصویرِ جای به

 .دارند تطابآ زندگی

  :کنیم بندی جمع
 اهمیتِّ و عمآ واسطۀ به اثر یک هنری اهمیّتِ و ارزش

 تمیز لیکن شود،می تعیین آن اصلی اندیشۀ اجتماعی

 عینی طورِ به که ایاندیشه و اثر صاحبِ ذهنی قصدِ بین

 اندیشۀ یک. دارد اساسی جنبۀ است، شده بیان اثر در

: داد کاهش آفرینش پروژۀ یکِ حدّ به تواننمی را هنری

 نیز هنرمند یک و دهندنمی وفآ هم با همیشه دو این

 است، داشته نظر در که را ایاندیشه خود، اثرِ در همیشه

 و هنرمند ذهنیِ قصدِ بین تضادّ .کندنمی منعکس

 شده بیان هنری اثرِ یک در عینی طورِبه که ایاندیشه

 اشکالِ به تواندمی خلاّق هنرمندِ یک تجربۀ در است،

 .شود گرجلوه گوناگون

 
: نهدمی خود روی پیشِ را مناسبی وظیفۀ هنرمند غالباً

 عمل قصدها ترینظریف انگیزۀ به ذهنی لحاظِ به او

 یا نادرست او اثرِ در شده بیان اندیشۀ لیکن کند،می

 بر که ایاندیشه کردنروشن. آیددرمی آب از تصنعّی

 ولی است مهمّ شد، خواهد آفریده هنری اثری آن پایۀ

 دریافتِ موضوع، به نادرست برخوردِ گاه. نیست کافی

 با توام آن، بودنمشخص و ملموس یا مسئله یک سطحی

 هایمحاسبه سوءِ حتی یا هاشخصیّت بر غلط تاکیدِ

 که چهآن با که شود منجر نتایجی به تواندمی ایحرفه

 سخن این. باشد متفاوت کاملاً کرد،می آرزو هنرمند

 قصدِ کهاین عین در است ممکن که است معنی بدین

 که اثری در شده ابراز اندیشۀ باشد، مهمّ هنرمند ۀاولیّ

 هم قضیه عکسِ. درآید آب از نادرست آفریندمی وی

 اندیشه ولی باشد، نادرست اولیه قصدِ شاید: است درست

 .درآید آب از عمیآ و صحیح شده، تمام اثرِ در شده ابراز

 Kreuzer) کروزر سوناتِ بر ایموخره در تولستوی

Sonata)  آن تصنیفِ به اشتغال هنگامِ که نویسدمی 
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 و ازدواج نه که بگوید خواننده به است داشته درنظر اثر،

 خرسندی انسان برای تواندنمی ازدواج بدون عشآِ نه

 و زن روابطِ ذاتِ در ناپذیریآشتی تضادهای چون بیاورد

 .دارند وجود مرد

 این تحلیلِ در او که زمانی تولستوی ذهنی طرحِ پس، 

 به بود، رسیده بستبنُ به خود زمانِ جامعۀ در روابط

 سوناتِ حال،این با. است بوده چنین خام نسبتا بیانِ

 شرایطِ از نفرت که است گرایانهانسان عمیقا اثری کروزر

. سازدمی گرجلوه را تزاری روسیۀ در زندگی انسانی غیر

 عنوان به تولستوی از لنین معروفِ ارزیابی

 مورد در ،"است دریده بر را هانقاب همۀ که هنرمندی"

 سوناتِ. دارد مصداق کاملاً اثر این صاحبِ عنوان به او

 اش،گرایانهانسان هایشخصیّت منطآِ واسطۀ به کروزر

 بر تاملّ به کهبل ریاضت، اصولِ قبولِ به نه را خواننده

 چه که کندمی هدایت استنتاج این و واقعی دنیای روی

 ترینطبیعی حتّی که زندگی شیوۀ آن است زشت

 چنین. کشاندمی زوال به را انسان عاطفی هایجلوه

 حآِ از برخورداری برای حتیّ آن در که دنیایی

 هیچ سزاوارِ پرداخت، زندگی بهای باید داشتندوست

 .نیست ستایشی

 بین تضادّ امکانِ به کامل توجه ضمن ما حالاین با

 عینی طور به که ایاندیشه و هنرمند ذهنی قصدِ

 ایقاعده را امکان این نباید ،است شده بیان او اثر در

 ممکن. کندمی صدق هاآفرینش همه مورد در که بدانیم

 بگوییم است بهتر یا نیست قاعده ولی بیفتد، اتفاق است

  .کندمی ثابت را قاعده که است ستثناییا

 هنرمند هرچه که است چنین دقیقا عکس،به قاعده خودِ

 همانبه کند، تجسمّ تردقیآ را خود اثر پشت قصدِ بتواند

 ترعمیآ بیانی نهایی آفرینشِ در اصلی اندیشۀ اندازه

 ذهنیِ قصدِ که زمانی حتّی الوصف،مع. یافت خواهد

 از دارند، تطابآ هم با اثر در شدهبیان اندیشۀ و هنرمند

 وهلۀ در اصلی اندیشۀ .نیستند یکی عینا محتوا جهتِ

 .شودمی شکفته اثر ایماژی نظامِ ۀواسط به نخست

 و ترگسترده مقیاسی در اثرش واسطۀ به هنرمند

 به کرد، می تجسّم نظر بدوِ در که چهآن از ترعمیآ

 بزرگی واقعاً هنرمندِ با اگر. یابدمی دست خود فردیّتِ

 ما به را زندگی تضادهای حقیقی تصویرِ که باشیم روبرو

 از فراترسبَ میزانی به بتواند او اثرِ شاید دارد،می عرضه

 مثلاً. باشد آور پیام است، داشته نظر در خود که چهآن

 نیست قادر وی که گویدمی آراگون لویی که هنگامی

 هستۀ که استآن بر و کند، بیان را خود آثار محتوای

 هر در او اثرِ وجودی تِعلّ واقع در و او، اثرِ اصلی

 از فراتر چیزی به رفت، خواهد بین از تلخیصی

 . کندمی اشاره خویش ذهنی هایواکنش

 که دارند وجود هنری آثارِ از شُماریبی هاینمونه

 و مضامین حاوی

 از فراتر بسیار معانیِ

 طرحِ در که اندآن

 وجود هنرمند لیۀاوّ

 اثر دو. است داشته

 نویسندگان از

 این آلمان مترقّی

 نشان را نکته

 :دهدمی

 در خود رمانِ رِمارک،

 Remarque, All) است آرام چیز همه غربی جبهۀ

Quiet on the Western Front) جمله این با را 

 ولی. "اعتراف نه است، اتهّام نه کتاب این": کندمی آغاز

 وسیع استقبال با علت این به درست واقع در او کتابِ

 تندوتیزِ محکومیتِ و خشماگین اتهّامِ که شد روبرو

 انداخته راهبه را جهانی اول جنگ که بود نیروهایی

 هم آفتاب از نویسنده دشمنانِ برای نکته این. بودند

 قدرت به هانازی وقتی که نبود تصادفی و بود ترروشن

 .کردند اعلام ممنوع را رِمارک هایرمان رسیدند،

 عنوان با فالادا هنس آلمانی، دیگر نویسندۀ رمانِ

 Hans Fallada, Each) میردمی تنها هرکس

Man Dies Alone)  دادننشان راهِ در بود کوششی 
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 به شد، روبرو مرگ با وقتی که مردی اخلاقی ارزشِ

 که هنگامی و نورزید خیانت خویش انسانی اعتقاداتِ

 فاشیسم با مبارزه به نبودند، او کنار در فکریهم رفقای

 طرزی به که حوادثی  منطآِ  کلّ حال،این با. برخاست

 از را رمان اند،شده بازآفرینی مولّف وسیلۀ به کنندهقانع

 نشان: سازدمی برخوردار تریگسترده سبَ مضامینِ

 یک چون تواندمی تنها مردِ یک چگونه که دهدمی

 پیروزی امیدِ تواندنمی ولی شود، روبرو مرگ با قهرمان

 که شودمی دیده دیگر بارِیک مورد این در. باشد داشته

 .است کتاب نهایی پیامِ از محدودتر مولف، ذهنی نیاّتِ

 که مشخصّی مصالحِ واسطۀبه همیشه هنر در هااندیشه

 ابلاغ سازند،می را اثر مضمونِ و شده اخذ زندگی از

 از ماخوذ هایپدیده سلسله از عبارت مضمون. شوندمی

. شوندمی تصویر خاصّ اثرِ یک در که استزندگی

 کهبل نیست، زندگی از ماخوذ مصالحِ صرفاً مضمون

 موردِ اثر در که هست نیز مصالح این از هاییجنبه

 عرضه شنونده و بیننده خواننده، به و گرفته قرار وارسی

 .شوندمی

 است ایاندیشه از عبارت مضمون،": نویسدمی گورگی

 خودِ که ایاندیشه شود،می اخذ مولفّ تجربه از که

 او تاثّراتِ انبانِ در ولی است، نهاده او اختیار در زندگی

 بکوشد که انگیزدبرمی را او و گرفته شکل خام صورتِ به

 ,M.Gorky ."آورد در نو شکلی به را آن تا

Collected Works, Vol.47, P.410) ( 

 و کرد تصوّر تواننمی اصلی اندیشۀ از فارغ را مضمون

 تصوّرپذیر مضمون بدونِ نیز اصلی اندیشۀ بالعکس،

 هاآن نام با پولاک سیدنی فیلم جریان در مثلا. نیست

 Sidny) !نه مگه بندند،می گلوله به را هااسب

Pollark, They Shoot Horses, Don,t they!)  
 تلاشِ شاهد که شودمی کشانده جاآن به تماشاگر

 خود خواهندمی که باشد بسیاری زنان و مردان نومیدانۀ

. سازند رها ناپذیرپایان بیکاریِ و فقر چنگِ از را

 رقصی پیستِ به را آنان علاج راهِ یک جستجوی

 که رقص،( ماراتون) طولانیِ مسابقۀ یک در که رساندمی

. کنند شرکت ندارد، رقص مسابقۀ به حتیّ شباهتی هیچ

 همۀ که کندمی ایجاب طولانی مسابقۀ این شرایط

 و شب خوابِ بدونِ ماهیک تِمدّ برای کنندگانشرکت

 برای ایدقیقه12 هایاستراحت جز به چیزی هیچ بدون

 این از که کسانی. دهند ادامه رقص به تنفس، و "غذا"

 بزرگی پولیِ جایزۀ برندۀ برُدند، دربه سالم جانِ شکنجه

 نشان معامله این خودِ که طوریهمان اماّ. هستند

 و اندانسان تحمّلِ مافوقِ شرایط گونهاین دهد،می

 حالتِ به ما دیدگانِ برابر در زودی به کنندگانرقص

 کنندگانشرکت تعدادِ تدریجبه. رسندمی مُفرط خستگی

 :یابدمی کاهش مسابقه در

 را آن قدرتِ برخی نیستند، رقص ادامۀ به مصممّ برخی

 و دهندمی دست از را خودِ حواسّ کنترلِ بعضی ندارند،

 فوت شودمی وارد او قلبِ به که فشاری اثر بر یکی حتیّ

 به امیدش همه وقتی ،فیلم قهرمانِ زنِ سپس. کندمی

 خود جوانِ رقصِ شریکِ از رود،می باد بر پیروزی

 چنین در. ندک خالی]ای[ گلوله او کلهّ در که خواهدمی

 رهایی خُردشده زنانِ و مردان این برای مرگ ای،لحظه

 و انددرآمده پا از کاملا آنان که زیرا کند،می جلوه

 باشد، شده تازانده اشطاقت از بیش که اسبی مانندِبه

 و دقیآ طورِبه مضمون. ندارند راآن ادامه توانایی دیگر

 داستانِ این. است منعکس فیلم کلّیِ طرحِ در کامل

 تماشاگران برای بالاخره آمیز،یاس نظر بدوِ در و تراژیک

 عمیآِ دردیهم با فیلم: گذاردمی باقی امیدی جای

 نمایش به که زنانی و مردان به نسبت نویسنده

 دارِجهت و روشن اعتراضِ و است شده اشباع آینددرمی

 فیلم پشتِ اصلی اندیشه که دهدمی امکان تماشاگر به او

 .کند درک را

 "بزرگ رقصِ" جامعۀ در انسان هستیِ برای شرایط

 که دارند وجود نیروهایی کهزمانی تا و است غیرِانسانی

 سازند، مجبور زندگی از روبرگرداندن به را هاانسان

 فیلم این قهرمانِ زنِ سرِ بر چهآن نظیر هاییتراژدی

  .ناپذیرند اجتناب آید،می



https://drive.google.com/file/d/179LjxJy8Gru6UsXNiah8S_GayaW1wVW-/view
https://drive.google.com/file/d/179LjxJy8Gru6UsXNiah8S_GayaW1wVW-/view
https://drive.google.com/file/d/179LjxJy8Gru6UsXNiah8S_GayaW1wVW-/view


https://iran-archive.com/sites/default/files/sanad/neveshtehaye-falsafi-ejtemaii-tabari-02.pdf
https://iran-archive.com/sites/default/files/sanad/neveshtehaye-falsafi-ejtemaii-tabari-02.pdf
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و  (عراعر و الشّصاحب الشّ) هبِیتَو ابن قُ (صاحهالفَرّسِ

آشنا  گرانیو د (صاحب شرح حماسه) یمرزوق

و  دهدیبه خواننده م یقیو تحق یادب یۀو ما کندیم

 است. شهیر اندر مطلب و پُکتاب پُ اریبس

ما  یمورد بررس ۀنیدر زم زین یگریکتاب د یکدکن یآقا

 یکه آن را در جوان "شعر یِقیموس"کتاب  یعنی ،دارد

شرکت  ۀر آستاناست. د دهیبه چاپ رس ریاخ ینوشته ول

طلا "تر دو جلد کتاب چاپ تازه گریبار د ،مجلس نیدر ا

صور و اسباب در شعر امروز "و  یرضا براهن "در مس

به  "مایام که مستقعلاء را خوانده ینور لیاسماع "رانیا

 شعرِ"شعرا و شعر امروز اختصاص دارد. در سابآ کتاب 

کوب را  نیزر نیدکتر عبدالحس "نقابیب شعرِ دروغ،یب

فرهنگ  دگاهیاز د یعشبَمُ بحثِ زیخوانده بودم که آن ن

 شعرِ زیشعر بطور اعم و ن ۀدربار رانیا یو اسلام یرانیا

و  هاادداشتی"کتاب  درکوب نیامروز است. دکتر زر

مربوط به  لیاز کتاب را به مسا یبخش زین "هاشهیاند

 رانیشعر در ا شعر در اروپا و نقدِ شعر و نقدِ تِیماه

اختصاص داده است که سودمند است و از جمله در آن 

 یبرا دی( شاPoésie pureناب ) شعرِ ایه رِسَ شعرِ

 .ردیگیبار مورد بحث قرار م نیاول

شعر و "ها آشنا هستم با آن نجانبیکه ا یگریآثار د از

ناصر  ی شمندانهیاند یکوچک ول ۀرسال "استیس

 یاست که ط یخوئ لیاسماع "از شعر گفتن"و  یپورقم

کانت و  مانوئلیص از آثار املخّ ۀآن دو قطع

به صورت ترجمه گنجانده  زیشعر ن ۀدربار دگریهانیمارت

شعر نو از آغاز تا " امبن یشده است. کتاب محمد حقوق

 1121تا  1111اشعار شاعران امروز را از  یبررس ،"امروز

را آغاز  یبحث یحقوق یدر واقع آقا یعنی ،ردیگیدر بر م

از صبا تا "پور نیآر ییحیکرده است که کتاب با ارزش 

 اش متوقف شده است.در آستانه "ماین

دهه شعر نو و  2مختصر  خیتار ،در کتاب خود یحقوق

مطرح  جاکیآن ها را با هم  ۀاشعار و نمون یبرخ ریتفس

را با هم انجام  فهیکتاب او چند وظ یعنیکرده است. 

پردازانه نو اشعارِ از منتخباتِ ینگو بطور عمده جُ دهدیم

با کتاب  نیچنمؤلفان اشعار است. هم ۀقیبا مراعات سل

چشم انداز "کوب بنام  نیزر دیدکتر حم منظمجالب و 

 ام.آشنا شده "یشعر نو فارس

خوب،  اریگاه خوب و بس دِمتعدّ فاتیتال نیوجود ا با

 کی یو ملاک اجرا هیاست که بر پا دهیوقت آن رس

 ران،یشعر نو در ا تکاملِ ۀدربار یلا منطق یخیتار یبررس

تر است نوشته شود که به یبزرگ یلیلا تحل یلیاثر تفص

اطلاع، قضاوت و فرهنگ هر  باشد تا متضمنِ یکار جمع

 یکاف ۀبه انداز راین موضوع شود، زیدر ا یچه سرشارتر

 ۀو دربار دیظره را دزمان گذشته است که بتوان من

 مصالحِ ینظر داد، به حد کاف لیاشخاص و آثار و مسا

خوب جمع  بزرگ و کوچکِ یهایبررس]برای[  یقیتحق

 دانست. ریپذرا انجام فهیوظ نیشده است که بتوان ا

امروز  شعرِ ژهیشعر و هنر و بو تِیّماه ۀکه دربار یکتب

نام  یهاست. ما از کتب نیاز ا شیباز هم ب ،نگاشته شده

. میاافتهی ییها آشنابا آن ای میاکه خوانده میابرده

دکتر  "کینامید یِشناسسبک"متاسفانه تاکنون با 

آشنا  یدکتر خانلر "نو شعرِ پست و بلندِ"پور و انیآر

هنر  ۀمؤلفان را دربار نیا گرید که کتبِ ننشده ام. با آ

است  یفهرست نیا امسلمام. شعر خوانده و بهره برده ای

 که دانشِ دهدیاندازه نشان م نیهم یول ،ناقص اریبس

است و در  شیشعر در کار زا شعر و نقدِ ۀما دربار یرانیا

از منابع مختلف  عیوس ۀاکنون استفادهم ،دانش نیا

در محاسن  آیاز العمده ابن رش ثلا)م یگوناگون شرق

 نیمانند بحث مارت یشعر و آداب آن گرفته تا منابع غرب

 ۀدربار یآلمان ستیالیستانسیاگز لسوفیف ،دگریها

( نیهولدرل ،یدر نزد شاعر آلمان یشعر سرشتِ تِیماه

 انجام گرفته است.

 فرهنگِ کیجاست که ما  نیما در هم اشکالِ

خودمان که با  یِملّ فرهنگِ کیو  میدار یجهان

 ریدر دوران هزار سال اخ یو عرب یاسلام فرهنگِ

 جوش خورده است.
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 و اصنافِ یو اجتماع یاز علوم انسان ییهاتنها رشته نه

در  دیبا زین یعیاز علوم طب ییها، رشتهیکه حتهنر، بل

 نیا نیمتناسب و معقول ماب یزیدرآم یکشور ما با نوع

 ،جهت نیو به هم ردیگ انجام فرهنگ ۀدو رشت

 و یکدکن یعیپور، شفانیمانند دکتر آر یپژوهندگان

که در کنار  یکوب و دکتر خانلرنیزر نیعبدالحس

اند نظر داشته زین یخود به فرهنگِ ،یجهان فرهنگِ

 یترثمر بخش ۀدر جاد ،(یاسلوب از جهتِ ")صرفا

 دیبا زین یانقلاب روشنفکرانِ نِینو اند و نسلِحرکت کرده

کوش و سخت ینسل دی. ما بااموزندیرا ب یگهدوچهر نیا

بسنده  یعیو به تنوع طب میرخوان باشو پُ شیانداریبس

 عملِ تِشدّ“و بنا به اصطلاح شادروان دهخدا  مینکن

 .میبارز ساز خیدر تار گریرا بار د ”یرانیا

داغ مربوط به شعر  یهاگذشته، بحث میدوران رژ در

که در پس  شدهیم امیآن ا یامروز در مطبوعات ادوار

 نجانبیساواک مشهود بود. ا هِیکر یمایها ساز آن یبعض

دنبال  دهیرسیجا که دستم متا آن زیها را نبحث نیا

اش مرا گزنده ت لحنِها به علّاز آن یام. برخکردهیم

 نیخود ا یهاو در نوشته ساختیناخرسند م

ام. کرده ادیانتقاد را بارها  گرِرانیو ۀویاز ش یناخرسند

. در قرون "تر استالاز تپانچه قتّ زیزبان ن" ندیگویم

 "یکلب فصاحتِ"را  یزیتنوع زبان نیا ،یوسط

در  یچه ممکن است کساگر" گفتندیو م دندینامیم

 ،فنّ نیا خودِ یول ،باشد یشخص بزرگ فنّ نیا

 ."است یچککوِ فنّ

 یجا وقت دوستان را برا نیاست که من در ا روشن

 نیا . هم بهرمیگیشاعران جداگانه نم ۀاظهار نظر دربار

 نیهم به ا ؛ستیها کم ننوشته نهیزم نیکه در ا لیدل

 یو ۀو به هر شعر جداگان یکه به آثار هر شاعر لیدل

 شاعرانِ یآن که برخ ژهیمستقل برخورد کرد. به و دیبا

ها آن یفکر یِمحتوا یهنر دارند و سبکِ دعدّما آثار مت

را از سر گذرانده است.  یشان تحولاتیشاعر مرِدر عُ

ام که افتهیسعادت را  نیا ،معاصر از شاعرانِ یبرخ ۀاردرب

 کرده ام. هر شعرِ ییاظهار نظرها یابه طور پراکنده

فشرده،  کوچک است که به شکلِ کتابِ کیخوب 

منعکس  نیّمع تِیواقع ۀبارشاعر را در و احساسِ شهیاند

 .ستین یاکلاف کار ساده نیو گشودن ا کندیم

 انِیببه  میکنیگفتار مقصور م نیخود را در ا لذا

به عنوان شعر  رِینقد و تفس ۀدربار هاشهیاند یبرخ

 یاشارات زیو ن ،یهنر از ادب و شناختِ ییهاشاخه

، و با محتوا و مستدل نقدِ کی ینیع یهاملاکبه 

 ینکوهش ای یشیستا یذهن سمتِ دیکه نقد نبا نیا

خوانندگان و  یکند و ضرور است که برا دایث پبَعَ

و ملموس باشد،  ینیع و عقنِاو مُ سخنِ ،شاعر خودِ

نو و آموزنده و  لِینقد اگر تا حد طرح مسا رایز

 ۀرشت کی ازد،یو فران افرازدیتفکر وادارنده بالا ن

 .ستین نندهیآفر نقدِ کیو  یمعرفت

 خیدر تار ،یفارس در شعرِ ریپنجاه سال اخ ینوآور انِیجر

داشته  یرینظا ،یمختلف یهاکشور ما در دوران کهنِ

 است.

درکتاب خود  یلود یعل ریش ریعنوان مثال م به

 سبکِطرفدار  که شاعرانِ دیگویم "الیالخمرآت"

و پادشاهان  ران،یدر ا یدر دوران شاهان صفو یهند

خود را  ییگوغزل ِ خاصّ روشِ ،در هند یگورکان

و موافآ مطالب  دندینامیم "یبندالیخ" ای "یطرزتازه"

با شاعران  رآن عص طرزانِتازه گریکتاب و کتب د نیا

اند. داشته زیکابره نمقابله و مُ روشِ یکهن، نوع یسنت

و بازگشت به  هیاز اواخر صفو یعنیکه بعدها چون آن

 از سبکِ دیشد انتقادِ ،خود ۀکهنه به نوب یهاسبک

 یهند شاعران سبکِ هم انتقادِ ،باب شد و البته یهند

طرفداران  و هم انتقادِ ،گذشته کیکلاس از سبکِ

و  ستیع نقنِمُ ۀیپا یدارا ،یهند سبکِ هب یبازگشت ادب

 نظامِ کی ،یاست. در جهان و زندگ زیآماغراق

 ءِوجود دارد که شاعر آن را به انحا یبائیاز ز واریقیموس

و  گنجاندیخود م عصرِ و در زبانِ کندیم دیمختلف ص
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 را در ادوارِ یشعر رِیو تعب دیسبک د لِتحوّ توانینم

سهراب  ،اصردانست. به قول شاعر مع بیمختلف عج

 یروزها با مجموعه آثارش آشنائ نیکه چون ا یسپهر

 خواهم کرد: ادیباز هم  یسخنران نیاز او در ا افتمی

 دانندیمردم نم چرا

 ؟ستین یلادن اتفاق که

 ایشد که آ دهیپرس نجانبیاز ا یادر جلسه یزمان

 منثور و منظومِ ادبِ یدوران اعتلارا  ریاخ یهادهه

کننده جواب مثبت سئوال یو وقت ؟شمرمیم یفارس

 نیناخرسند شد و ا ایاست، گو نیچون ا یکه آر دیشن

ما  ۀدانست که در نظر هم یبه آن نظام یازیامت دیرا شا

 شیخوِ حادّ کِیدمکراتِ ضدّو  یملِ ضدّ به علت خصلتِ

که  یتوجه داشت که هر عمل دیبه شدت محکوم است. با

 مِیبه حساب رژ دیو نبا توانینم ،شودیدر جامعه م

 "ما گاه کاملا ۀحاکم گذاشت. جامع ۀط و طبقمسلّ

 اند. شعرِفراوان کرده یکارها یپهلو استبدادِ رغمیعل

 جامعه یانیطغ روحِ یهاگاهاز پناه یکی زینوپردازانه ن

 یط یفارس است که شعر و نثرِ یتیواقع نیبوده است و ا

اعتلاست و از آن  ۀهم، در جاد یرو ریصد سال اخ بِیقر

مانند:  یکسان ریاخ یهانوپردازانه در دهه جمله در شعرِ

لا نادرپور  یلا شاملولا سهراب سپهر هیلا سا یکسرائ مالاین

زاده لا  یمنش ومرٍثیلا ک یلا کوش آباد یلا محمد زهر

( لا فروغ یکدکن یعیلا م. سرشک )شف یخوئ لیسماعا

لا طاهره  یبهبهان نیمیلا س یفرخزادلا ژاله اصفهان

لا  ییای( لا روی)شاهرود ندهیصفارزاده لا اخوان ثالث لا آ

 یاسلام یلا محمد عل یستانیسپانلو لا مفتون لا منوچهر ن

لا  انوشیلا محمود ک یخراسان نیلا دکتر شرف الد

لا  یبانیمنوچهر ش لا یشلا منوچهر آت نیمت نیغلامحس

لا  یلا احمد رضا احمد یلا نصرت رحمان یمنصور اوج

لا جلال سرفراز  روین روسیلا س انیصلانا لا یلید خلمحمّ

لا  یگرمارود یلا م. آزرم لا موسو یریمش دونیلا فر

جا از  نیشدند. در ا دیپد گرید ینصرت الله نوح، و برخ

 یدوران نام نیا یگراتسنّ ایپرداز کهن یشعرا

 یهنر ها را آثارِآثار آن ایکه گونه به علت آن ،میانبرده

 ! ابدکه کهن پردازانه است! ا نیا رفِبه صِ میشمرینم

 :مانند یشاعران ریدوران اخ یگراتسنّ یشعرا انیدر م

لا  یشابورین بیلا اد یشاوریپ بیبهار لا اد یملک الشعرا

لا دهخدا لا  یاعتصام نیلا پرو یالممالک فراهان بیاد

لا عارف لا  یعشق رزادهیلا م رزایم رجیلا ا یزدی یفرخ

 یریاملا نظام وفا لا  یاسمی دیلا رش اریلا شهر یلاهوت

لا  یاریلا پژمان بخت یدستگرد دیلا وح یروزکوهیف

لا  یتولل دونیلا فر یناتل خانلر زیلا پرو یغمائی بیحب

لا  یلا افراشته لا ابوالحسن ورز یریمع یلا ره یدیحم

 لیلا خل ینییلا نا یلانیگ نیلا گلچ یآذرخش یرعد

لا صورتگر لا سرمد لا فضل الله  یاشتر یلا عل یسامان

از آنان  یاند که برخشده دیپد گرید یاریو بس یگرکان

دارند و حتا در  یمحکم گاهیشعر معاصر جا خیدر تار

از  یاند و برخموثر بوده زیمعاصر ن ینوپرداز شیدایپ

هستند.  یپردازو کهن ینوپرداز "یمرز" یآنان شعرا

 نوپردازانه شعرِ نقدِتر شیما ب بحثِ ،گفتار نیدر ا یول

 است.

فهرست  نیمحترم مرا عفو کنند اگر ا دوستان

 زیو ن ،ستیکامل ن اوجه مرتب و ابد چیبه ه یاسام

 ملاحظاتِ ،هانامبردن نیا ۀیکنند که در پا توجه

هم  میتوانیو نم میارا نگنجانده یو اجتماع یاسیس

به هر  ،که شاعر و هنرمندند یکسان. میبگنجان

 یتباه که به سببِولو آن ،جهت شاعر و هنرمندند

 یهاتبُ یخود را در پا دِیمروار ،یگمراه در اثرِ ای

باشند. به هر جهت شاعر بودن  ختهیر یانابرازنده

ساز معروف به قول آهنگ واستاند. شودیرا از آنان نم

 یسلطنت تِیاشراف طِدر دوران تسلّ ،نیشتاروبن ،روس

 شد،یرومانف روبرو م کاخِ گوهرانِوالا رِبا ناز و تکبّ یوقت

زادگان عالم باشم، به شاه خداوندِ ستمین قادر» گفتیم

به هر جهت .« هنرمند هستم یول نهم،ینم یارج زین
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گرفت.  توانیرا از آنان نم نیهنرمند هستند و ا یکسان

ضرورت دارد  اآنان که حتم  یدرباره  یقضاوت اجتماع

 اتِیا در ادبلّاِ و ،ردیرا بگ یقضاوت هنر یجا تواندینم

 یبه فراموش دیرا با انیگوحهیمد از یاریما نام بس بزرگِ

 .ستیروا ن یکار نیسپرد و ا

 نقدِ"با شعر ،  یمواز ،بحث ما دوران موردِ نیهم در

 کرد.]پیدا[  ءنارا در جهت غِ یلتحوّ زین "شعر

 ،ما معاصرِ نقدِ بِیاست و ع یجوان ۀما رشت در کشورِ نقد

 و اظهاراتِ هاییگویو گاه در کلّ ،آن ییگراگاه در ذهن

آن است. با  ۀویو گاه در لحن و ش ،نشدهاثبات یول بایز

که  یو هم کسان ،که نام بردم یهم کسان ،حال نیا

اند و هم نوشته یگاه نقدگه یول ست،یکارشان تنها نقد ن

 یکم ۀفکر شده و آموزند یتر معروف، نقدهامک ادانِنقّ

 نیآنان را در ا ناسپاس بود و خدمتِ دیاند و نباننگاشته

 طلبد،یت و جسارت محساس و دشوار که دقّ ۀنیزم

 گرفت. دهیناد

نو آغاز  یبزرگ رخداده و عصر یکشور ما  انقلاب در

به  دینبا گریعصر، ما د نیدر ا کنمیو گمان م شودیم

 بدونِ ییِعاادّ به احکامِ ،یمنف ایاعم از مثبت  یگرائذهن

 ،یعلم فِیاز تعر یعار صطلحات و معقولاتِاثبات، به مُ

به جدل، به  ،یمنطق از انتظامِ یخال یهایبه بررس

خبره و  نقدِ یبخواه به جادل یهاریتفسکردن  نیجانش

دشوار و  اریاست بس یکار ی. نقادمیمنطبآ بسنده کن

گاه از  یادب اثرِ کی نشِیآفر اد از جهتِنقّ لِیّاگر تخ

شعر،  خیبه فن و تار ییاست، از جهت آشنا ترنیشاعر پائ

از او در مقام بالاتر  دیشعر، با یج فکرسَبه درون بافت و نُ

 یکشورها خیکند. تار یبتواند صراف اقرار داشته باشد ت

بزرگ مانند هردر لا سن  ادانِکه نقّ دهدیباختر نشان م

 ادِلا ستاسف )نقّ وبفیلا دابرول ینسکیلا بل تریبو لا لابرون

 یهنر در تکاملِ یموثر چه نقشِ ...رهی( و غیقیموس

 خود داشته اند. یکشورها

از  خواهدیشعر، امروز اگر م ادِنقّ ،نجانبینظر ا به

 دیبا ،دینقد برخورد نما به موضوعِ ینیع مواضعِ

چه که ما آن یعنی ،نیریز نکاتِ ۀنظر خود را دربار

روشن  م،ینامیم "نقد ینیع یهاملاک"آن را 

 کند:

 زبان ۀ( دربار1

 ۀو درج یشعر کلامِ و چفت و بستِ ینیگزواژه ۀویش

)مانند  یهنر نوع زبان اثرِ ۀبلاغت و فصاحت آن، دربار

ترجمه وار بودن،  ای یبودن، مصنوع انهیعام ایکهن بودن 

 (.لیقب نیاز ا ینوآورانه بودن زبان و مقولات

و استعارات و  اتیو کنا ریر و تعابوَصُ ۀ( دربار۲

 شاعر هاتِیتشب

 نییاز آن بافته شده است و تع یتار و پود زبان شعر که

خاص.  یعرصه  نیشاعر در ا تیو خلاق یحد نوآور

است و اگر  یریتصو یزبان شعر مانند زبان هر هنر

 دهیبابت تنگدست باشد، به مقام خود نرس نیاز ا یشاعر

شاعر  ”یزبان زیرستاخ“ یاز نوع یکه برخ نیاست. ا

 دیاست و با یدر خورد دقت مکلا زیاند، نسخن گفته

 .افتیمقوله را در نیا فیتعر

 شعر یفکر مضمونِ ۀ( دربار5

و نقش  کندیشعر را روشن م امیسمت و رسالت و پ که

 .بخشدیآن را قوت م یاجتماع

 شعر شکلِ ۀ( دربار0

 یعروض یو فن، مانند آن که شعر سنت کیجهت تکن از

شعر  ایاست. شعر موزون است  ییشعر هجا ایاست 

 یشعر مثلن برا ایاست  یاست. شعر خلق وزنیب

که شعر سروده شده در  نیو ا رهیکودکان است و غ

 شکل

 ی دهیشکل گز نیمواز اینه و آ ایخود قرار دارد  منطبآ

 نه. ایخود را مراعات کرده است 
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( ونیسیکومپوز ای) بیو ترک فیتال ۀویش ۀ( دربار3

 شعر

و چه گونه انجام  شودیکه چه گونه آغاز م نیا یعنی

در آن چه گونه است و تناسب  جازیاطناب و ا رد،یگیم

 .ستیآن با هم چ یاجزا

 شعر نوعِ ۀ( دربار۶

رثاء،  ،یمیتعل ،ییروا ز،یطنزآم ،ییغنا ،یحماس: مانند

شاعر توانسته است  ایکه آ نیو امثال آن و ا یفیتوص

از عهده  اینوع شعر را مراعات کند  اتیمطالبات و مقتض

 است. امدهیبرن

و  یجانبدار یاسیو س یاجتماع موضعِ ۀ( دربار1

 شعر تِیّخلق

 یروهایندانسته به کدام ن ایکه شعر دانسته  نیا و

 است. یچه رسالت یو دارا کندیخدمت م یخیتار

 یدیابتکار و اختراع شاعرانه، تقل ۀدرج ۀ( دربار8

 بودن شعر. یابداع ای

 یاشد، نکته ادیکه  شعر رسالتِمربوط به  ۀنکت اامّ

تر شیب میخواهیاش مکه درباره بس مهمّ ستا

  :میبده حیتوض

)به  نیشعر هولدرل یدر بررس دگریها نیکه مارت نیا

( "از شعر گفتن"در کتاب  یخوئ لیاسماع ۀترجم

 یو مردم در زمان انیخدا نیب ۀشاعر در فاصل" دیگویم

 "دیآیدارد م ییو خدا اندختهیگر یانیکه خدا دیزیم

کانت در  مانوئلیکه ا نیا ایو  ،(ازین در زمانِ یعنی)

 یِباز ،شعر" دیگویم "یداور نقدِ"کتاب خود به نام 

را به خواننده  یزیاست که چ الیخ ۀکنندسرگرم

که وعده  یزیکه وعده نکرده است و از دادن چ دهدیم

به ظاهر  یهاگفت حرف دی، با"کرده است عاجز است

 آن کم است. یِجدّ یمحتوا ااست که غالب یژرف

 یگریمطلب را طور د رانیشعر جهان و ا خیتار یبررس

شعر  مِیعظ یعملکرد فرهنگ ،یبررس نی. ادهدینشان م

  .سازدیآن را برملا م آگاهِناخود ایآگاهانه  تِیو مسئول

 ینکات دیگانه باهشت یاجزا نیبه ا یاحتمال قو به

 نیمطلب در هم ایگو یول ،از آن کاست ایرا افزود 

 حدودهاست.

 دیبا یعنی ؛باشد نندهیسازنده و آفر دیبا انتقاد

 ۀدر گستر یاصول لِیطرح مسا ِ بتواند انتقاد را تا حدّ

شعر( اوج  دهد. بتواند به  ۀانتقاد )و در مورد ما در گستر

کمک کند.  انتقاد موضوعِ و تکاملِ شیرو

را  یمنف بسنده کردن به انتقادِ یمترق یهانیسیتئور

خطا هنوز به  : انتقاد کردنِگفتندیم. آنان کنندیانتقاد م

 یخیتار که ضرورتِ یانتقاد ست،یغلبه بر خطا ن یمعنا

را  ییغلبه بر نارسا ۀویو ش ندیانتقاد را نب موضوع موردِ

و  کندیآلوده بسنده مخشم ناچار به چند خطابِ ابد،ین

 حهیکه راه نشان ندهد، عقل و قر یانتقاد. ورزدیاکتفا م

 را روشن نسازد، انتقادِ یو جهت اثبات ردرا به تکال واندا

جا  نیدر ااست.  رانگریپوچ و و یریگرادیا ست،یسازنده ن

 یکرد ول دیچه نبا داندیکه م کندیعجز ناقد بروز م

پرورنده  تواندینم ینقاد نیکرد. چون ا دیچه با داندینم

 شا باشد.گُو سازنده و ره

 ۀدربار تلفسوه لیخائیم ،یمعروف معاصر شورو شاعر

در  یکهنه و عاد یهاشهیاند انِیدر ب یضرورت ابداع حت

بحث ذکر آن را  نیا ۀدارد که قبل از خاتم یشعر سخن

از  د؟یترس دیاز چه با»: دیگویم ی. ومیدانیسودمند م

را  یکیهشتاد و  شودیجدول ضرب! شما که نه نه تا م

« دوست داشت دیوطن را با»شما که  د؟یا ردهاختراع نک

که  دیعرضه دار یآن را طور دیبا ی. ولدیرا اختراع نکرد

 یبود که دوچرخه چوب دیخواه ینو باشد والا مانند کس

خبر ندارد که دوچرخه  چارهیو حال آن که ب سازدیم

کهنه همان  یینوگو نای د...هاست وجود دارمدت یآهن

 ای) ”یسازبیغر“ ااست که برشت آن ر یزیچ
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Verfremdungیفاصله گذار“و در فرانسه  نامدی( م” 

به  یحادثه مانوس و عاد کی انیب یعنیاند ترجمه کرده

. تمام زدیرا برانگ یو کنجکاو رتیکه باز هم ح ینحو

به ندرت حرف  دیبنگر کین یشاعران بزرگ ما وقت

 راستیگاند که گفته یاوهیآن را به ش یاند. ولزده یاتازه

 خواهدیکه م ی. حافظ وقتزدیانگیبر م نیو آفر رتیو ح

 :دیگویم« دروغ گفت دینبا» دیبگو

 ستفُاز نَ دیزا دیصدق کوش که خورش به

 ستخُنَ گشت صبحِ یروهیاز دروغ س که

شاعر را به وجود  ِ خاصّ دِید ۀیسبک و زاو ،امر نیا

و  انیمقتد یآن، او در رنگ خاکستر که بدونِ آوردیم

. به شودی( گم و گور مهاگونیاپ یعنیتکرار کنندگان )

در خطاب به تکرار  ییخسرو که گو ریام یبایسخن ز

 :دیگویم گرانیکنندگان کار د

 "ستیرده را زاوست مُ مِدَ": ییگو»

 «ست؟یتو چ است، زانِ یو زانِ آن

گو باشد تا بتواند رفهنوگو و طُ دیامر که شاعر با نیا به

جهت  نیبه هم ،قدما توجه کامل داشتند ،بخشد ریتاث

آن  نیترشعر دروغ نیتربه ای« هبَکذَه اَنَحسَاَ» گفتندیم

از  نایابن ساست.  نیترشگرف یکه به معناهاست 

و  دیگویآوردن شعر سخن منقش ضرور به شگفت

از  یکه روح انسان ستابرآن یطوس نیرالدیخواجه نص

به  -به ناگهان یعنی-« مغافصهً»که به اصطلاح او  یامر

 دیگویم زیو ن شودیمنفعل و متاثر م ،او برسد

 یاست حت ذیلذ یهنر ،-یگرتیروا یعنی- "محاکمات"

 انیسخن در م هیزشت و کر از امورِ تیروا اگر در ظاهرِ

 الیخ شنونده به کمکِ یرا برا بیغر یامر رایباشد. ز

. تربخشلذت ،تریهر چه قو لیّتخو  سازدیم ممجسّ

 یمولو هیماف هیاز ف یزیچ زوار،یگر خواهمیاجازه م

در  یول ،گفته یگرید یبخوانم که البته او در متن فکر

 و نیکه صورت آفر یهنر ۀسازند الیخ وصفِ

 :سدینویم ی. مولوکندیپرداز است صدق مچهره

 نیصد چو ا ،یعالم است آن و معن نیخود ا ال،یخ»

 و باز عالمِ ،شود ستیآورد، بپوسد، خراب گردد و ن دیپد

 الیدر دل برانداز کرد. خ یاخانه مهندسی د...آر دینو پد

 نیش چنداباشد و طول نیش چندابست که عرض

 الیرا خ نی. انیش چنداو صحن نیاش چندهفّباشد. صَ

 دیزایم الیخ نی( از انهخا یعنی) قتیکه آن حق ندینگو

چاپ فروزانفر، ص  هیما ف هی)ف« است. الیخ نیا و فرعِ

141) 

 یفن ای یعلم ۀنندیآفر لِیّو تخ یهنر ۀنندیآفر لِیّتخ

 یس" شیهستند. در نما یواحد یروح ءِمنشا یدارا

ما آن را به  شیپ ۀکه هفت "مرده است یزوئه بانس

 اطاقِ نیدر هم یخسرو نیالدرکن یآقا یکارگردان

 ،یهنر چهره پردازِ الِیخ نقشِ ،میکوچک تماشا کرد

( Bontoکه بونتو ) یی. مثلا جاشدیم دهید یقو یلیخ

 کندیم یاو سع ی( براCizue) زوئهیس یانقلاب دوست

کشته  اهِیس کیمعتبر  ۀنشان دهد که اگر او شناسنام

که مهر باطله خورده، خودش را  و مالِ ردیشده را بگ

 که قدرتِ یاتازه یبه کل تِیگونه شخصبسوزاند، چه

 دیوالا با آوردیشهر بزرگ دارد به دست م کیدر  اتیح

خود بازگردد.  ۀکور چهل فرسخ عقب گرد کند به ده

خود در  "ۀزدرک" تیبه قول هدا زوئه با چشمانِ یس

. ندیبیرا م الیخ یهاپرده و شودیم رهیمبهم خ یفضا

آن که  یبرا اکه واقع کندیها او را قانع مپرده نیا مِتجسّ

ش با او ازن دیخودش نباشد و با گریبار د ،زنده بماند

 ریکند. آتول فوگار با استفاده از تصو اجدوباره ازدو

را در قبال  اهیس انسانِ یزیتمام ناچ "شناسنامه"

 یقایآفر انینژادگرا کِیناک بوروکراتوحشت دستگاهِ

آن را  زیجوان ما ن گانهشیو هنرپ دهدینشان م یجنوب

 قرار دادند. ریاجرا  کردند و ما و تماشاگران را تحت تاث

از  یکیکه  یسهراب سپهرخواهم دو شعر از  یم

 لِیّتخ فِیمعاصر ماست در توص یشعرا نیبزرگ تر
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 دنیبا خواب د یرا سهراب سپهر لیشاعرانه بخوانم. تخ

 :کندیهمانند م

وقت، روز  هیپاشو یحجم غمناک، رو نیا زاد،یآدم»

 .«ندیبیحوض را خواب م یسرشار

 کرد،یرا بنا م ییزهایچ میهاچشم یرو خواب» :زین و

و « دوست. یپا یترنم، جا یهاباز، شن یفضا کی

 ۀانیرا در آش الیخ یسحر ۀشاعر فرود آمدن پرند نیهم

 :کندیم انیب بایز یهاواژه

کلام  لاژورد، با حسرتِ سبز، تکرارِ ۀیدرخت و ثان نیب»

 .«زدیآمیم

ست که اهمان ،یدر زبان سهراب سپهر” کلام حسرتِ“

همان باشد  دی. شامیاکرده ریتعب شعر عطشِما آن را به 

 گفته اند.” زبان زِیرستاخ“که آن را 

کهنه را  ۀشیاند کی ییگورفهو طُ یینوگو نیا ما

فقط  م،یکنیواژه نم لِیاص یبه معنا ینوآور نِیجانش

. میر برحذر دارمکرّ شاعران را از اقتدا و تکرارِ میخواهیم

ن نَطرفدار حفظ محکم سُ یادب کسان خیدر تار شهیهم

صور "در  یکدکن یعیاند و شفبوده سمیگونیو اقتدا و اپ

را در کتاب  هبِیتَسخنان ابن قُ "یارسدر شعر ف الیخ

 یکه سخت مخالف آن بود که کس "الشعر و الشعراء"

 یو مطالب شعر راتییو تغ هاتیاز چهارچوب تشب یقدم

نوع  نیما ا. کندیگذارد، نقل مآن سوتر تیجاهل یشعرا

 ریصد سال اخ یشدت لا ط نیرا لا گرچه نه به ا قهیسل

. میا دهید عاصرم بانیبارها در نزد اد یفارس شعرِ لِتحوّ

و  میدانیگذشته )که ما آن را لازم م تِفراگرفتن سنّ

مود موضع و جَ نیتوقف در ا یبه معنا ،(میکنیم هیتوص

که به  یحرکت به جلو و نوآور. تنها  ستیدر آن ن

 مضمون نو در شکلِ) کندیمختلف بروز م اشکالِ

 نو با مضمونِ کهنه، شکل نو با مضمون کهنه، شکلِ

گرد آمده و اطلاع از آن  یهابه آزمون هبا توج دیبا ،(نو

 :یباشد. به قول مولو

 بود یسخن آر یهر عصر گرچه

 * بود. یاری گرانید ۀگفت کیل

اجزا(  نیا نقدِ یشعر )برا یکه اجزا نیا ۀدربار اما

اعراب که  ژهیبحث را صاحب نظران به و نیا ؛ستیچ

 انیبه م زیاند، نشعر نوشته شعر و نقدِ ۀتر دربارشیب

. دندینام یشعر یاجزا را عمودها نیبودند و ا دهیکش

 شرفِ“در کتاب شرح حماسه خود از  یمرزوق مثلا

 یهماهنگ“و ” وصف اصابتِ“و  ”لفظ جزالتِ“و  ”یمعن

مناسب  انتخاب وزنِ“و  ”هیتشب یکینزد“و ” کلام یاجزا

 ه در امرِرمستعار با مستعا یهماهنگ“و ” شعر یبرا

لفظ و  یخوانهم“و  ”یلفظ ومعن یگامهم“و ” استعاره

 ۀسیمقا یول کندیصحبت م ”هیبا وزن و قاف یمعن

 یرزوقعمودها که م نیبا ا میکه ما ذکر کرد ییاجزا

ما  یلیبرخورد تحل ادیکه بن دهدینشان م ،دیگویم

 قرونِ یادهایبا بن ،هم انتظار داشت( دیکه باآن)چون

که جالب  یزیدارد و تنها چ یادیز یهافرق ییوسطا

شعر در نزد قدما  یاست که تئور یتسط و دقّاست بَ

 .ستین یینها زین میکه ما ذکر کرد ییبود و اجزا افتهی

 ،یشناسزبان یکه بر رو یعیوس یعصر ما کارها در

 ،(کیوتی)سم یشناس(، علامتکی)سمانت یمعناشناس

 یهادر رشته ییهایزبان و ژرف کاو یمنطآ عموم

 دهید رهیو غ یهنر انتقادِ ،یهنر رِیتفس ،یباشناسیز

را از جهت نقد و  یاتازه لیسلسله مسا کی ،شودیم

تا در  خواهدیمطرح کرده است و زمان م یهنر رِیتفس

 نیسیتئور مثلا کشور ما خوب درک و هضم شود.

 یکتاب تئور 1992در سال  یتبِ ویلیام ،یائیتالیا

 E. Betti, Teoria generaee) ریتفس یعموم

della interpretatione)  را نشر داده است و باب

گشوده که اکنون به نام  یهنر رِیدر تفس یدیجد

 یلتید ،یآلمان لسوفیف ۀلیوس به ش کهاکهن

(Dielthey) کینوتهرمه"، و متداول شده ءایاح" 

(Hermeneutique) دانش نینام گرفته است. ا، 

ها( ژهمعنامند) مانند وا علاماتِ درکِ یاست برا یکوشش
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( یشناسدانش علامت یعنی) مسیوتیسم به کمک دانشِ

 یفرهنگ یمعنامند را به عنوان نمادها یهاکه واژه

علم  نیا یآلمان روانیاز پ ،"ماخر ریشلا". کندیم یرسبر

 :دیگویم

تر را به سندهینو کیست که اآن کینوتهرمه ی فهیوظ»

 .«فهمدیخودش را م ،که خودش میاز آن بفهم

و در مورد ما - یهنر اثرِ لیتحل هیتجز ۀلیبه وس ر،یتفس

مانند  رد،یگیمختلف انجام م یآن اجزا میبه تقس ،-شعر

 یفن یاجزا ،یخیتار ی(، اجزاکیلولوژیف ای) یزبان یاجزا

 .رهیو غ

 دیرا با هایمعن» :دیگویم میکه از او نام برد یتبِ ویلیام

آن  جو کرد و آن را از خارج بروها جستداده در خودِ

 ,Sensus non est inferendus) «.وارد نساخت

sed efferendus) معنی: یعنی الفظیتحت طوربه 

 مذهبی مفسّرانِ. شودمی استخراج کهبل شود،نمی وارد

 رای و رباّنی تاییدل از ناشی را بینواقع رای ما

 شیطانی و نفسانی هواجسِ از ناشی را گرایانهذهن

 .انددانستهمی

 ای)یگهیسوو همه "تیّکل" رِیکه تفس طلبدیم یو

Holisme) تناسب  یعنی، را در کار خود مراعات کند

 رِیتفسو به  دیرا حفظ نما یریتفس یهایابیارز یدرون

دست نزند و با داشتن شور و احساس  تیواقع معکوسِ

نقش  یبراهنر،  یبرا ،یمعن یسبک و انشا، برا یبرا

را  فهیوظ نیکردن، ا ریتفسر به مفسّ ِ حآّ یهنرمند، برا

از هر باره جذاب و مرغوب و مقنع و  ریانجام دهد تا تفس

 باشد. یواقع

ر و مفسّ ۀمداخل عدمِ اصلِبه  یتبِ دیوجود تاک با

 معاصرِ کِینوتاز هرمه ی، اشکالسخن تِیجامع حفظِ

 خواهدیکه م یزیآن چ یاز آثار هنر کوشدیغرب م

 ،رمفسّ است و کارِ افتهیرواج  یذهن ریتفس یعنیبسازد، 

 مؤلف. از کارِ ریاست غ یکار ،گاه

 متونِ رِیتفسبه صورت  یوسط در قرونِ کینوتمههر

و ما هم در  گرفتیانجام م یخاص موافآ قواعدِ ،مقدس

و  ریدر امر تفس یمفصل تِسنّ ،یو اسلام یرانیتمدن ا

، از زمان زند و پازند و گرزارشقواعد آن به نام 

 یرهایتفس یاز متون واحد زیو ن میدار یساسان

 یهایادآوری کنم،یتصور م یاست. ول شدهیم یگوناگون

 ر،یتفس تِیضرورت اصالت و جامع ۀدربار یتبِ ویلیام

است. حاصل سخن آن است که  یدرست یهایادآوری

خه  یت یخر ی شهی)که از ر کیتیکر ای یادنقّ دانشِ

 رِیتفس دانشِبا  ،(دیآیم یسنجش و داور یعنی یونانی

نه هرمه یونانی شهی)که از رکینوتهرمه ای یهنر اثرِ

در کشور ما  ی( فرق دارد، ولدیآیترجمان م یبه معنا

مختلف دارند با  یهادو مبحث که عملکرد نیهنوز ا

 .شودیمخلوط م گریکدی

سازنده را هم با راه حل  ینقاد دیدرست است که با 

اوج داد  لیهمراه کرد و آن را تا سرحد طرح مسا یاثبات

و گزارش  ریباب انتقاد و سنجش با مبحث تفس نیا یول

است  یاثر هنر یباب انتقاد باب صراف رایاست. ز فاوتمت

 رفتهیپذ نیو قواعد و مواز نیدر داخل چهارچوب قرا

 یاثر هنر حیباب توض ریباب تفس یول ،یهنر یشده 

که  ”یفرهنگ ینمادها“مفسر به عنوان  یاست از سو

 یهایریگجهیآن را گشود و واگشود از آن نت دیبا

گسترش داد و به  وانندهخ یمختلف کرد و آن را برا

 آن باز گرداند. یهاشهیر

را  یو هم گزارش هنر ،هم سنجش ،در کشورمان دیبا ما

. به طور گذرا بد میمحکم قرار ده یهاهیپا یدر رو

پس از  ریو تفس لیتاو که در کشور ما علمِ مییبگو ستین

 رِی: هم به صورت تفسم به دو شکل بروز کرده استاسلا

 هیقرآن بر پا اتیاهر و باطن آمحکمات و متشابهات و ظ

 که خودِ یادب رِیو هم به صورت تفس ،تیو روا تیدرا ی

 ریو سخت به اجمال بوده تنها تفس عیعلم بد آن جزوِ

است. در کشور ما،  ساختهیرا از هم جدا م یو خف یجل

با استفاده از  ژهیشعر به و دانش انتقادِ م،یکه گفتآنچون
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و  "نقدالشعر"“به نام  نه،یزم نیآثار اعراب در ا

 ( وجود داشته است.ییشعر سرا یعنی) "الشعرقرض"

 دیپد یدانشمندان و پژوهندگان مطلع یاست روز دیام

 رِینقد و تفس یشوند که با جذب عناصر معقول و علم

و  یعلم لیو تحل نیباختر زم ریو نقد و تفس ،ما یسنت

و  هارهیو دستگ هامانهیها و پانگاره ؛لیمسا یخیتار

 یعلم ادیبر بن یشعر فارس یبررس یلازم را برا یهااهرم

 یادیهنوز کار ز هانهیزم ۀدر هم ی. آرندبه وجود آورد

 .P. V) هیکوتور انیپل وابشود به قول  دیبا

Couturierهاستیکه فاش یفرانسو ی( انقلاب 

 صفر شهیهم ندهیآ گذشته در مقابلِ»اند کرده ربارانشیت

 .«تینهایب است در مقابلِ

 معروف روس در ظلماتِ ۀسندینو ،گوگول یزمان

که  کردیم هیتشب "کایترو"را به  هیاستبداد، کشور روس

و آن  ندیگشایدر برابر تاختن آن راه م لیاقوام و قبا

خوان خود نغمه یهاچالاک و مغرور با زنگوله یسمندها

که اکنون  زیاست کشور ما ن دی. امروندیم شیبه پ

بتواند  ،کرده ریدوباره رستاخ نقلابِوار از آتش اسمند

کار  نیکند. ا دیرا در جهان تجد شیخو ینقش فرهنگ

دارد که  ازین یاعنودانه یریو فراگ یبه تلاش و فداکار

 .میده یاریبه آن  دیکه همه با

  :میگردیمطلب باز م سرِ به

هنر  شرفتِیدر پ ییکارا ۀآنکه انتقاد بتواند به حرب یبرا

 دیپد زیلازم آن ن یو اخلاق یروح طِیمح دیبا ،بدل شود

و نه قوت و  ،نه تنوع در سبک ،. مقدم بر همهدیآ

بتواند  دیصراحت انتقاد درست و مستدل و دوستانه، نبا

 وحدتِ. ازدوارد س یما خلل یِبودگو هم یبستگدر هم

بد  زین انهیجوزهیست ۀبد است. تفرقو سالوسانه  یظاهر

و نه  ،تابدیرا بر م زهینه ست ،یاست. وحدت اصول

 یبستگهم نیفن ا دیبا ما ،را یپوش بیو ع یسالوس

ما  ادانِ. نقّمیاموزیرا در عمل بثمربخش  یِانسان نِینو

 یطیمح نیاچون جادیا یو برا یطیمح نیادر چون دیبا

آن را خوب  یجام تیب نیکه ا یطیعمل کنند. مح

 :کندیم فیتوص

 آشنا دل وُ میاتن گانهیب

 پرصفا دل جنگ زبان وُ بر

 دیشنونده با باشد. انتقادِ حیخبره، عادل و صر دیبا ناقد

نشود  زیپسند و زودرنج و نقدگرشیدوست و ستاآیتصد

 :عطارو بداند که به قول 

 نهد یترا نام حقّ که دونِ هر

 نهد یدان کو ترا دام نیقی تو

 :یسعدبه قول  ای

 به اتفاق ند،ینب چیه دهیهردو د گر

 شیخو یخطا ندیکه نب یادهیز د بهتر

سالوسانه به حآ  شِیاز سخن ستا یواقع گاه هنرمندانِ و

که  یوردیاب یانورما  ینام مانند شاعرِ ،شدندیرنجه م

سالوس  ی ندهیستا کیرا در خطاب به  نیریشعر ش نیا

 سروده است:

 رب ای! یانور: »که یده دشنام»

 !«یتر دار و طبعِ فیلط شعرِ چون

 داغ است نیتوان گفتن؟ نه اول چه

 !«یطعنه مرا تو بر جگر دار کز

که شعر  یآن کس اواقع ایکه آ ستیبر ما روشن ن حالا

نکوهش  قصد داشته است داغِ ،را به لطافت ستوده یانور

ما،  طبعِنازک شاعرِ ایشاعر بگذارد،  بر جگرِ یاو طعنه

و  ،شدهیم مهیسراس گرانید شِیدر مقابل ستا ون آنچ

جا را هب شِیکه حتا ستا شمردهیآن نم خود را در خورِ ای

 .شمردهیم ییجاهناب ۀطعن



1011 شهریور و مرداد/ 91 شمارۀ/ دوّم سال/ اوّل دورۀ نویدنو اجتماعی و هنری ادبی، نامۀدوماه گنژرا    

کنیم؟ نقد را شعر چگونه 29   

 

به  کیکلاس ندگانِینغز گو به سخنانِ اشاره

 دِیمز" یکه به اصطلاح برا دهدیالهام م نجانبیا

 قواعد نقدِ" ۀدربار زین یاچند کلمه ،"دهیفا

 "یوسط در قرونِ رانیا یتسنّ یو ادب یشعر

شاعران جوان و  یبرا ژهیباب را به و نیو ا مییبگو

 :میآور ادینوجوان فرا 

سلسله قواعد  کیبر  یما مبتن یسنت از شعرِ انتقاد

ور از آن ها و سخن ندهیالمراعات بود و اگر گوواجبُ

ناقد  کرد،یها را نقض منادانسته آن ای ماندیم اطلاعیب

را  ندهیبشمرد و گو یادب بود آن را نقصِ حآیذ کاملا

 اعلام دارد. یادب تیصلاح فاقدِ

 علمِمانند  یادب رشته علومِ کیسلسله قواعد بر  نیا

 میتنظ رهیو غ انیب علمِ ،یمعان علمِ ع،یبد روض، علمِعَ

به تکامل  ،میکه گفتآنعلوم چون نیا ،زمان یشده و ط

 نیکه ما ا ستیبودند. فرصت آن ن دهیرس ینیمع و دقتِ

 یمختصر ۀاشار یول میکن یعلوم را با شرح و بسط معرف

کماکان  رایز ست،ین دهیاز فا یها خال ناز آ کیبه هر 

علوم استفاده  نیا ۀنمدوّ ما از قواعدِ ،یدر نوپرداز یحت

 :میاستفاده کن میو ناچار میکنیم

است.  یاوزان و بحور شعر فارس یبررس :علم عروض(1

 لیقا مانهیو پ هیوزن در اشعار دو نوع پا عیتقط یبرا

 یاصل یهاهی. پا یفرع هیو پا یاصل هیبوده اند: پا

و مستفعلن و  نیمانند:فاعلن و فعلولن و فاعلاتن و مفاعل

 یفرع یهاهیفعولات و متفاعلن و مفاعلتن است. پا

در  ییهاکاستن ای هافزودنزحاف نام دارد که در اثر ا

 ی هیدر مورد پا "مثلا شودیحاصل م یاصل یهاهیپا

فعلن )با حذف الف(، فاعل  مییبگو میتوانیفاعلن م یاصل

فاع )با حذف ل و ن( و امثال آن .  ای)با حذف ن( 

 راتییتغ نیکرده بودند که ا نیما به دقت مع ونیعروض

هر کدام از  یبرااست و  یبه چه اشکال یاصل یهاهیدر پا

مغصور و  مانند: مثلا ؛گذاشته بودند یاژهیها نام وآن

محذوف و احزب و اثلم و اخرم و موقوف و مکفوف و 

 .رهیغ

عبارت  شدندیم لیتشک هیپا کیکه تنها از  یبحور

  .ب و متدارک و وافر و کاملبودند از: هزج و رمل و متقار

عبارتست از:  زین شدیم لیتشک هیکه از دو پا یاما بحور

و منسرح و مضارع و مجتث و  طیو بس دیو مد لیطو

از  یاریو مشاکل. بس بیو قر دیو جد عیمقتضب و سر

با شکل  امدهیبه صورت سالم آن ن یسبحور در فار نیا

 یراتییآن تغ هیهر دو پا ای کیدر  یعنیآمده  فیازاح

 نیما ب یادیفرق ز میدانیرخداده است، چون آن که م

در اوزان  یاشهیاست و بحور ما ر یو فارس یبحور عرب

آن اوزان هنوز در  ریدارد و نظ یکهن پهلو ییهجا

 است. یاقب انهیعام یهاترانه ای "اتیفهلو"

 یاصل یهاهیبر پا یعروض عبارت است از بحور مبتن لذا

بحر قرار  ی هیاز آن ها پا یکیکه گاه تنها  یو فرع

مانند فعولن در بحر متقارب )فعولن  "مثلا رد،یگیم

فعولن فعولن فعلول( و گاه دو تا از آن ها )مانند 

 هیبحر دوپا 19بحر از  14و ”( مفتعلن، مفتعلن، فاعلن“

کلمه  نیزحاف که ا ای هایدست خوردگ اآن هم ب ستیا

به نشانه نخوردن است. خوب!  یبه معنا یزحاف در عرب

که شعر در بحور مجاز  شدیمشعر روشن  عیاگر در تقط

کم دارد آن شعر قبول نبود.  ای ادیز یزیو چ گنجدینم

 شعر مختل است. نیوزن ا گفتندیم

که  شدیم دیمز زین هیعلم قافبه علم عروض،  (۲

 نیکار را مع نیا بیو معا فیو رد یو رو هیقواعد قاف

آن  ییمایدر شکل ن ژهی. شعر نوپردازان به وساختیم

مراعات  یارا البته به شکل آزادانه یبحور و اوزان و قواف

 نیدر مورد ا هی. لذا هنوز قواعد کهن عروض و قافکندیم

دو  نیا یجهت رو نیدارد. و به هم مصداقنوع شعر 

. اما میکرده ا یتر شیمکث ب یشعر سنت یفن یرشته 

 ریغ” موج نو“ ژهیشعر نوپردازانه و به و گریاشکال د

را  هیقاف یو قواعد سنت یآن بحور و اوزان عروض ییماین

آن ها  دیرفت که با یگریکنار گذاشت و بدنبال قواعد د
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 نثرِ بیهقی
 محمدحسن صنعتی

 ...فضل را هرچند که پنهان دارند، آخر آشکارا شود چون مُشک
 

 
: از بین انواع نثر ادبی فارسی به اعتبار موضوع لا از قبیل

، نثر ادبی تعلیمی در ، نثر عاشقانه و غناییحماسینثر 

، نثر طنزآمیز، نثر ادبی تعلیمی صوفیانه به زبان فارسی

« نثر ادبی تعلیمی فارسی»عنوان نوعی نثر عارفانه لا 

انواع و اقسامی دارد که یک قسم آن برخی از نثرهای 

. )فرشیدورد، تاریخی و به عنوان نمونه نثر بیهقی است

( با زبانی سخت 82: 1، 1161، ۀ ادبیات و نقد ادبیدربار

ها که در آن ها و نصیحتتوأم با احتیاط و با همه تلخی

. پیدا شدن ایهام کارانه، بسیار ملایم و محافظهدرج کرده

و ابهام در نویسندگی و حلول معانی چندگانه و استفاده 

از تمثیل و مجاز و به ویژه استفاده از القاب و عناوین و 

صفات توأم با احترام برای صاحبان مناصب و به طور 

های ، چیزی است که نشانهکلّی قاطبۀ فرادستان

، قی لا سیدی)یاح 1آید.آشکارش در بیهقی به چشم می

( و احتمالاً متأثر از زندگی 41: 1180، دیبای خسروانی

های ادبی تاریخ در روزگار آکنده از ادبار، از مشخصه

، آموزیای تقدیرگرایی و عبرت، گذشته از گونهبیهقی

. بسیاری از های تراژیک استروی آوردن به مایه

د داستان های تاریخی این اثر ماننوارهداستانها و داستان

، فروگیری بوبکر ، مرگ بونصر مشکانافشین و بودلف

های ، سرشار از مایه، بر دارکردن حسنکحصیری

و برای بازسازی و بازآفرینی نمایشها و  4تراژیک

( در سراسر 46: . )همانها بسیار مستعد استنمایشواره

شود. به طور کلیّ تاریخ بیهقی شوخی و طنز دیده نمی

دی عبوس و جدّی است و از این رو با آنکه بیهقی مر

کتابش مایۀ شاعرانه دارد، فاقد سبک روحی و ملاحتی 

شود. )روانپور، گزیده تاریخ است که از طنز ناشی می

 1(47: 1170، بیهقی

 یک قسم نثرِ از جهتی بیهقی دو قسم نثر دارد:

عادی است که در موقع ذکر حوادث و نقل تاریخ به کار 

تری است که در نسبتاً پرداخته سم دیگر نثرِبرد. قمی

، نثر شود. )فیاضهای مندرج در کتابش دیده مینامه

( اماّ با آنکه سبک بیانش یکدست 111: 1124، بیهقی

دهد و آن را نیست این امر نیز تنوع خاصی به بیانش می
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سازد. تر میاز آنچه هست در مذاق خواننده دلکش

( بیهقی 111: 1181، ادبی ایران، از گذشتۀ کوب)زرین

شود و نثر او در از نویسندگان بزرگ ایران محسوب می

، تاریخ مختصر در . )همایینظیر استسادگی و روانی کم

( البته در موقع مقایسه معلوم 94: 1171، ادبیات ایران

شود که نثر بیهقی در قرن پنجم خاصه در طریقۀ نثر می

. ه روان و منسجم استدورۀ اول غزنوی چه انداز

( 496: 1120، )فروزانفر، مباحثی از تاریخ ادبیات ایران

ای در جمع بین بیهقی در این اثر توفیآ قابل ملاحظه

، کوبکند. )زرینسادگی لفظ و استواری بیان حاصل می

نویس فرزانه و ادیب نامدار در ، تاریخ( و به تعبیریهمان

سهل و ممتنع را به کار نگارش اثر گرانقدر خود شیوۀ 

. ها هنرنمایی کرده استگزین کردن واژهبسته و در به

: بیست و ، مقدمه1، 1172، شرح خطیب رهبر، )بیهقی

 (نهم

، والدمن اشاره به در باب روان بودن نوشتۀ بیهقی

، کند: جملات معترضه در کار وی نادر استای میدقیقه

. )زمانه سب نیستخصوصاً که با سبک سادۀ بیهقی منا

نویسی ( و این ساده182: 1172، زندگی و کارنامۀ بیهقی

توان امروز در حوزۀ از نوعی است که مشابه آن را می

چرا که سبک  ;نویسی مشاهده کردژورنالیسم و یادداشت

، بیهقی . به نظر والدمننگاری استبیهقی سبک روزنامه

کند. او به با تفصیل لیکن بدون اظهار فضل روایت می

دهد و بر گرایی علاقمند نشان مینظریات عامه و عوام

پسند تصاویر ترسیمی تأکید دارد. سبک بیهقی نه عامه

. دقیقتر آن است که سبک او است نه مورد علاقۀ خواص

. مورد پسند خوانندگان هوشمند است نه محققان

 (186: )همان

آورده ر درمیای اثر خود را به رشتۀ تحریبیهقی در دوره

که نثر پارسی در نیمۀ دوم قرن پنجم دورۀ بلوغ خود را 

از سویی وی در محضر استادی  0.کرده استتجربه می

چون بونصر مشکان دورۀ بلوغ و پختگی خود را پشت 

. بهار سبک بیهقی را تقلیدی از سبک سر گذاشته است

داند و به نویسندگی استادش بونصر مشکان می

، حذف به ، استشهاد و تمثیلز قبیل اطنابویژگیهایی ا

، حذف بخشی از جمله و ، تجدد در استعمال افعالقرینه

کند. کیفیت خاص استعمال ضمایر و جمعها اشاره می

 (42: 1180، ، دیبای خسروانی)یاحقی لا سیدی

تر جایگاه تاریخ بیهقی در بین برای تعیین روشن

گیری کلمتون منثور و نثرهای قرون اولیه ش

گیری نثر های شکل، نگاهی به دورهادبیات فارسی

 :قبل و بعد از تاریخ بیهقی مناسب است

(، که در برگیرندۀ )معادل سبک خراسانی مرسل ه نثرِ 1

. از قرنهای سوم و چهارم و نیمۀ اول قرن پنجم است

، ، کتب پهلوی از قبیل دینکرتابتدای این دوره

. ، شکند گمانیک ویژار باقی ماندهویرافنامه، اردا بندهشن

نیز اصل مرزبان نامه به زبان طبری و نثر ابوالمؤید بلخی 

، شاهنامۀ ای منثور که به آن شاهنامۀ بزرگدر شاهنامه

 مؤیدی و شاهنامۀ بوالمؤید گویند.

: مقدمۀ شاهنامۀ در دورۀ سامانیان این آثار پدید آمده

، ، ترجمۀ تفسیر طبریطبری ، ترجمۀ تاریخابومنصوری

، حدودالعالم من المشرق الی المتعلمین فی الطبّهدایۀ

، تفسیر ، الابنیه عن حقایآ الادویه، تفسیر پاکالمغرب

 .کمبریج

، آثار فارسی بوعلی : نورالعلوم خرقانیدر دورۀ غزنوی

المحجوب ، کشفسینا، التفهیم لاوایل صناعۀ التنجیم

، تاریخ های بونصر مشکاننبیا، نامهالا، قصصسگزی

، المحجوب هجویری، کشفالاخبار گردیزی، زینسیستان

 آثار ناصر خسرو.

مربوط به اواخر نیمۀ اول قرن پنجم تا  ،بینابین ه نثرِ ۲

نامه و ، سیاست، شامل تاریخ بیهقی6اوایل قرن 

 .قابوسنامه

. به پنجم مربوط به اواخر قرن، مرسل موزونِ ه نثرِ 5

، : طبقات الصوفیهعنوان نمونه آثار خواجه عبدالله انصاری

. و الاسرار، تفسیر نسفیعبارات خواجه عبدالله در کشف

: ، به عنوان نمونه، مربوط به قرن ششمنثر موزون فنی

لا  61: 1181شناسی نثر، مقامات حمیدی )شمیا، سبک

حده و کلی علی ( و در این بین باید تاریخ بیهقی را به11
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از کتب مخصوص بین بین لا بین دورۀ نثر مرسل و دورۀ 

نثر موزون لا شُمرد، زیرا در شیوۀ خود متفردّ بوده و 

. گویا در همان عصر نیز از تقلید آن نظیرش نایاب است

شده و به نثر فنی زیادتر توجه نشان خودداری می

 (487: 1، 1171، شناسیاند. )بهار، سبکدادهمی

ای که بیهقی با نثر ویژه و متفرّد خود بر آن یوهش

های المثلرفته و در آن لغات زیبای فارسی و ضربمی

رفته و نویسنده در آن مقهور ترجمۀ شیرین به کار می

، به گفتۀ مرحوم بهار منحصر به بیهقی یا عربی نبوده

. معلوم است که در استادش بونصر مشکان نبوده است

و زیبایی خاصی در محاورۀ مردم غزنین آن روزگار لطف 

و خراسان بوده و زبان فارسی در دربار محمود زیبایی و 

لطف و شیرینی خاصی پیدا کرده بود و همان تأثیر است 

که نثر درباری و منشآت دیوان رسالت محمود را چنین 

جا که این شیوۀ لطیف از طرف زیبا ساخته است و از آن

ونصر مشکان اختراع یا صاحب دیوان رسالت یعنی ب

پذیرفته شده و سپس شاگردان وی که دبیران بزرگ 

اند، شکی نیست که اند آن را اختیار کردهحضرت بوده

اند. سایر نویسندگان آن عصر هم این شیوه را دنبال کرده

، ( اما شیوۀ کتبی چون تاریخ بیهقی80: 4، )همان

جم نیز نامه و قابوسنامه پس از طی شدن قرن پنسیاست

شود و بلافاصله سبک نثر دگرگون به تدریج فراموش می

 (61: آید. )همانشده و نثر فنی به وجود می

باید توجه داشت که همواره بین پایان یک سبک و آغاز 

، زیرا باید سبک دیگر، یک دورۀ انتقال و بینابینی است

نسل تربیت شده و تحصیلکرده در دورۀ قبل از بین 

جدیدی پرورده شوند. در آشوب و فتنۀ از بروند و نسل 

میان رفتن غزنویان و روی کار آمدن سلجوقیان مثل هر 

کردند. ، رؤسای دولت و دیوانیان فرار میانقلاب دیگری

استاد بهار پس از بحث در اینکه نثر دورۀ غزنوی ادامۀ 

ای به همان نثر عهد سامانی است و در آن شیوه تازه

کتاب را مستثنی کرده  وجود نیامده است چند

نویسند: پس اینکه ما این فصل را مستقل ساختیم می

برای آن بود که چند کتاب را که به سبکی خاص به 

وجود آمده از اعتبار خود نینداخته باشیم و از آن کتب 

های ابونصر مشکان و دیگر تاریخ بیهقی و سه یکی نوشته

ابوسنامه الملک و چهارم قدیگر سیرالملوک خواجه نظام

شناسی نثر، . )شمیسا، سبکعنصرالمعالی کاوس است

 ( 08و  07: 1181

است که دکتر شمیسا در حدّ فاصل نثر مرسل  گونهاین

در سویی و نثرهای موزون و فنی در سوی دیگر، تاریخ 

: هم بیهقی را نثری بینابین دیده و بررسی کرده است

مداری صلابت و فخامت و سادگی و استواری و پارسی

عهد سامانی و غزنوی را دارد و هم مختصاتی از نثر در 

. یعنی آمیختگی نظم و نثر حال نُضج فنی در آن است

دارد که در عهد قبل مرسوم نبود. شعر عربی و 

. آیه و حدیث دارد و خواندن آن الامثال عربی آوردهضرب

. . اما مانند کلیله و دمنه مشکل هم نیستآسان نیست

( مصنف 071، ابوالفضل بیهقی )وفات الوصفمع ()همان

تاریخ بیهقی دبیر معروف دیوان غزنه که از عهد جوانی 

خویش به روزگار محمود و مسعود از ابونصر مشکان 

، در حقیقت صاحب دیوان رسایل تربیت و تهذیب یافت

شد. از این رو شیوۀ وارث فرهنگ سامانیان محسوب می

و  2ا طریقۀ ابوعلی بلعمیانشای او در نثر فارسی ب

تفاوت زیادی ندارد.  6نویسندۀ شاهنامۀ ابومنصوری

 (170: 1181، ، از گذشتۀ ادبی ایرانکوب)زرین

 

لا جانشین مرحوم بهار در کرسی  7دکتر حسین خطیبی

سبک نثر »شناسی دانشگاه تهران لا ذیل بحث از سبک

مختصات سبک نثر فارسی در  «فارسی در دورۀ دوم

تا  031دورۀ غزنوی و سلجوقی اول یعنی سالهای 

ه همان سالها که تاریخ بیهقی در آنها نوشته  331

 :گونه خلاصه کردهشده و پدید آمده ه را بدین
عربی بیش از دورۀ قبل )سامانی  لا استعمال مفرداتِ

 .( با حفظ حدود فارسی از تکلفّ عربی021لا  111
اشعار و امثله و لا شروع استعمال آیات و احادیث و 

 .استعارات
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لا تکلّفات و صنایع بدون دوری از مرسل و غلبه لفظ بر 
 .معنی

لا به کار نبردن سجع که آوردن مفردات عربی بیشتری را 
 کرد.الزام می

 .لا ترکیب جمُل و عربی فارسی شده
بندی فارسی شدۀ عربی در اثر استقرار و لا روش جمله

 راهیابی فارسی
مساوات تا حدودی جای خود را به اطناب لا ایجاز و 

دهد و نثر در حدّ فاصل سادۀ قدیم و فنی جدید قرار می
 گیرد.می

 لا تنوع و احتراز از تکرار
 .لا شیوۀ نثر مرسل و برابر لفظ و معنی

( را ، اگر نثر دورۀ قبل )دورۀ سامانیبه نظر دکتر خطیبی

ره )دورۀ توانیم نثر این دونثر ساده و مرسل بنامیم می

( را در مقام مقایسه نثر مرسل غزنوی و سلجوقی اول

، 1166، ، فن نثر در ادب پارسی. )خطیبیعالی بخوانیم

توان گفت سبک ترسل یا همان سبک ( می111: 1

نگاری و انشا در دیوان غزنوی تعبیر مورد دبیری و نامه

های کسانی است که نثر بیهقی را بررسی اتفاق در نوشته

اند. به نوشتۀ دکتر صفا، سبک نگارش بیهقی نسبت هکرد

به گذشتگان تازگی دارد و نمونۀ خوبی از بهترین روش 

ترسل فارسی و آثار منشیان درباری در قرن پنجم 

 (891: 4، 1169، . )صفا، تاریخ ادبیات در ایرانهجریست

دانیم که . میدیوانی است اثر وی به لحاظی از آثار ادبِ

ادیب بر حسب فرمان و گاه به  نشی یا منشیانِم ادیبانِ

سائقۀ معلومات و ذوق خویش بر محور گفتار و کردار 

اند که به ها پرداختهفرمانروایان عصر خود کتابها و نامه

توان نام علت بستگی مطالب آن با دربار و دیوان می

ها و ادبیات دیوانی بر آنها نهاد و آن کتابها یا آن نامه

هایی گردآوری شده است و بر ه در مجموعهفرمانها ک

مسائل مختلف کشوری و لشکری و جنگ و آشتی و فتح 

و شکست و اتحاد و تهدید مشتمل بوده است داخل در 

ادب دیوانی است و غالباً نیز نکات و دقایقی منشیانه و 

باریک دارد و بسا که نمونه عالی فصاحت و بلاغت هم 

ها که گاه به و مجموعه شمرده شود. ما از این کتابها

اند به زبان تازی و پارسی عنوان تاریخ نیز شناخته شده

ایم و بسیاری از آنها را نیز که از دستبرد فراوان داشته

. اما به همان دلیل اند به دست داریمحوادث دور مانده

که تاریخ بیهقی از جهت تاریخی در میان تواریخ دیگر 

ین علمی و فنی منطبآ ارجمندی خاص دارد و بر مواز

است در زمینۀ آثار ادب دیوانی نیز کار بیهقی نمایانتر و 

شاخصتر است زیرا نوشتۀ او دستوری و فرمایشی تحریر 

: 1181، ، گزیده تاریخ بیهقی. )دبیر سیاقینشده است

 ( 19و  18

بیهقی در دربار زیسته و نثر منشیانه را بر اساس تجربه و 

روح آمرانۀ دربار در سراسر تاریخ . تکرار آموخته است

بیهقی حکمفرماست و روح آمرانه موسیقی فرو افتاده را 

کند. پذیرد بلکه بسامد پرطنینی را تقبل مینمی

( نثر 118: 1179، ، متن در غیاب استعاره)جهاندیده

بایست به منشیانه چارچوب بخصوصی داشت که دبیر می

هایی بود که امهآن چارچوب عمل کند. ملاک دبیر هم ن

دبیران برجسته نوشته بودند و به این روش دبیر 

هایش با در نظر گرفتن مخاطب آموخت که لحن نامهمی

. اگر باید چگونه باشد. لحن آمرانه باشد یا خاکسارانه

های برای شخص فرادست است باید بسامد واژه

. این امر باعث شده است خاکساری را برتابد و یا برعکس

یهقی تمام ساز و برگ زبانی خود را از تفکر منشیانه که ب

 ( 16: برگیرد و سبک نگارشش با بونصر یکی شود. )همان

ای که امیر علی قریب حاجب بزرگ برای عذرخواهی نامه

از کوشش در به تخت نشاندن محمد غزنوی نوشته 

، شود: سزد از نظر و عاطفت خداوند عالمچنین شروع می

، شرح خطیب ... )بیهقیالله سلطانهدام، اسلطان بزرگ

( و در نامۀ مسعود لا به قلم بونصر لا 0: 1، 1172رهبر، 

: بر به قدر خان از امیران سلسلۀ خانیان ترکستان آمده

خان پوشیده نیست که حال پدر ما، امیر ماضی بر چه 

هایی نیز ( بررسی چنین نامه60: جمله بود... )همان

تواند این امر را که بیهقی یهقی میدیگر بخشهای تاریخ ب

از تفکر و نثر منشیانه در نوشتن تاریخش استفادۀ 

( اما هنر 17: ، همانبسیاری کرده ثابت کند. )جهاندیده
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بیهقی در آن است که نثر خویش را حتی در موسیقی 

. تصویر بیانی و شنیداری مناسب احوال پرداخته است

، سریع و ، کوتاهضربی، بزم امیر مسعود بر روی جیحون

ای دیگر . در جنگ طلخاب سخن طنطنهنشاطانگیز است

. آنجا که موضوع مستلزم تأمل و دارد و رزمی است

جا . همهاندیشه است لحن بیهقی آرام و سنگین است

موسیقی کلام با اندیشه و معنی سازگاری درخشان دارد. 

( 848و  847: 1170، ، هنر نویسندگی بیهقی)یوسفی

آهنگ آفریده و وی کلمات و ترکیباتی سلیس و خوش

 (841: . )هماندر بیان معانی خود به کار برده است

های زیبا جهت آراییهای بلند و واجتبیهقی از مصوّ

موسیقایی کردن و شورآفرینی در ساختار عباراتش 

: امیر از آنجا برداشت به سعادت و استفاده کرده است

رفت میزبان بر شراب و شکار می ، با نشاط وخرمی

 (196، خطیب رهبر: میزبان )بیهقی

بزرگا مردا که این پسرم بود! که پادشاهی چون محمود 

این جهان بدو داد و پادشاهی چون مسعود آن جهان 

، بیهقی با قطع و وصل ( در بعضی مواقع416: )همان

کند و گاهی هم کلمات ، آهنگ خاصی ایجاد میجمله

اند که گویی در دل چنان شانه به شانۀ هم نهادهبیهقی 

اند: وجودش همیشه با دو فقد وی هیچ هم فرو رفته

( بدمیدند و آواز به آواز دیگر 067: گوش مشنواد. )همان

بوقها پیوست و غریو بخاست و بر درگاه کوس فروکوفتند 

. و بوقها و آیینه پیلان بجنبانیدند، گفتی رستخیز است

( روابط کلمات در ذهن بیهقی آنقدر 218و  217: )همان

نویسد پر طنین و نزدیک است که گویی وقتی بیهقی می

آمد تازان تا »نویسد. چندانکه در آغاز جملۀ با وزن می

. لَن استلَن فعبر وزن فع« نزدیک خواجه احمد

 (111و  111: 1179، ، متن در غیاب استعاره)جهاندیده

ت در زبان فارسی قابل طرح از دو جه نثر موسیقیِ

ای از نثرپردازان گذشتۀ ایران از سجع که . دستهاست

نوعی وزن است برای هنرنمایی و برجسته کردن نثر 

کردند. دستۀ دیگر موسیقی نثرشان خویش استفاده می

کنند. بیهقی را با ذهنیت و عاطفه و تفکرشان ردیف می

هنگ نثر ( مقایسۀ آ117: . )هماناز دستۀ دوم است

موسیقی بیهقی با لا مثلاً لا آهنگ نثر گلستان به خوبی 

دهد که سعدی از هجاهای کوتاه استفادۀ نشان می

بیشتری برده است و هجاهای کشیدۀ او معمولاً در پایان 

شوند. اگرچه چنین هجاهایی برای او جمله آورده می

کاربردی کمتر از بیهقی دارد اما کاربرد هجاهای بلند و 

، آهنگی سنگین و کشیدۀ فراوان در نثر بیهقیحتی 

کشدارتر ایجاد کرده که از تندی و سرعت و سبکی نثر 

افزاید. به کاهد و در عوض بر وقار و طمأنینه آن میمی

ویژه گلستان بیشتر آموزش و اندرزی و کمی شوخ است 

که نثر بیهقی تاریخی و غیرآموزشی است و حال آن

. ریخ در بستر آن جاری استگویی جریان آرام رود تا

، عاملی است نشیب و فرازهای حوادث در تاریخ بیهقی

که در نوسانهای هجاها و آهنگ به خوبی احساس 

( به یکبارگی خروش کردند 119: )همان 8شود.می

سخت هول که زمین بخواست درید... گفت کار سخت 

، صور خیال در نثر ؟ )افقهیرود، سبب چیستسست می

 (19لا  44: 1170، فارسی

 
 ها:نوشتپی

انگیز شود. تا آن زمان در زبان فارسی عناوین احترامهای بعد خاصه و شاخصۀ زبان ادب میلا این ویژگی در دوره 1

آن هم در شکل بسیار معمولی و صمیمانه آن بیشتر با آوردن یک یا دو صفت منحصر است به بزرگان دین و 

آمیز و زبان توأم با الحقوقی که احترامشان انگیزۀ معنوی و قلبی دارد، حال آنکه بیهقی آرام آرام الفاظ احترامذوی

اند اما سایۀ احتیاط را اغلب برای قدرتمندان و فرادستان حتی آنها که در گذشته و روی از این جهان برتافته

المثل بیهقی همه جا حتی از قول دیگران به هنگام د. فیبرقدرتشان بر سر نسل روزگار او باقی است به کار می
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 نواخت؟می ویولن رُم شهرِ سوزیآتش هنگامِ امپراتور، نِرونِ آیا
 فرامرزی محمدتقی: برگردان/ ویر ویلیام: نویسنده

 
 آنتسیو ساحلی دهکدۀ در ،گرفتآتش مرُ وقتی رون،نِ

 قاصدهای وقتی ولی نگرفت جدی را خبر ابتدا او. بود
 خاکستر را مرُ سراسرِ آتش که بردند خبر برایش دیگر
. بازگشت شاحکومت پایتختِ سوی به شبانه ،است کرده

 مدیریت را امور ،بود زدههتبُ فاجعه این از کهاین با او
 بینِ در شایعاتی ولی ،زد مرُ بازسازی به دست و کرد

 تاریخ در منفور ایچهره به را روننِ که شد خشپ مردم
 برای را مرُ خودش او کردندمی فکر مردم. کرد لمبدّ

 آتش به)!(  نمایش یک دیدنِتدارک و گذرانیخوش
 .بنوازد ساز سوزی آتش حینِ تا است کشیده

 فرمانروای دو صورت به روننِ کنار در را خودش آگریپینا
 شده ضرب هایهسکّ. دید می مرُ امپراتوری بر مشترک

 مادرش و امپراتور از تصاویری به ،روننِ سلطنتِ آغاز در
 .اندشده نمزیّ

 عنوان به خود جایگاه در کهآن محض به روننِ لیکن
 امورِ در آگریپینا دخالت از کمکم شد، مستقر امپراتور

 سرباز مادرش اندرزهای پذیرفتن از و شد متنفر دولت
 بر آهنین شتیمُ با که خواستمی روننِ از آگریپینا. زد

 خائنان، کردنِمحکوم از و کند حکومت کشور
 روننِ. کردمی هواداری مرگ به شارقیبان و کارانجنایت

 که طوری به داد؛می ترجیح را عفو و اعتدال
 ،کند اعدام کهآن جای به را شامخالفان ترینخطرناک

 .کردمی تبعید دیگر هایسرزمین به

 او از چرا و چون بی پسرش که داشت انتظار آگریپینا
 مستقلانه خواهد می داد نشان نرون وقتی و کند اطاعت

 نرون به آگریپینا عشآ. آمد خشم به او کند، حکومت
 دیگر نفر چند با او. شد تبدیل نفرت به آرام آرام

 توطئه پسرش رساندن قتل به برای و شد همدست
 اعلام و کرد کشتن به تهدید را نرون آشکارا کرد؛ چینی
 خواهد تخت بر او جای به را بریتانیکوس که داشت
 به که حالی در بریتانیکوس شام، هنگام روز یک. نشاند
 این از پس ساعت چند و افتاد زمین بر پیچید می خود

 .فروبست جهان از چشم واقعه،
 رعصَ حملۀ اثر بر اشناتنی برادرِ که کرد می اصرار روننِ

 حاضران دیگر و آگریپینا ولی ،است افتاده حال این به
 زهر بریتانیکوس به که دادند می احتمال آنجا در

 که بود نگذشته واقعه این از چیزی. باشد شده خورانده
 ویلای به را آدمکش چند پیشگیرانه، ای ضربه در نرون

 به پیش ها سال از که رم. فرستاد آگریپینا تابستانی
 های خاندان های خونخواری و ها خویی درنده
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 به آگریپینا قتل خبر شنیدن از بود، گرفته خو امپراتوری
 آگریپینا که گفتند می آشکارا مردم. لرزید می خود

 نجواکنان، خفا در و است بوده رم شهر در منفی عاملی
 معرفی منفور شخصی و پایهدون شِمادرکُ یک را امپراتور

 مادرِ که آن هر که پذیرفتند می همگان. کردند می
 دیگری جنایت و جرم هر به تواندمی بکشد، را خودش

 .بزند دست

 مسیحی هایبلاگردان
 مقصر برای شده پخش شایعات که نبود تردیدی
 اندک از پس رُم بزرگ سوزی آتش در امپراتور شناختن

 به بیمارگونه نیازی نرون. رسید نرون گوش به مدتی
. دادند تکان عمیقاً را او ها شایعه این و داشت محبوبیت

 عمدی سوزی آتش این که دانست نمی درستی به او
 متهمانش است، بوده عمدی اگر و تصادفی یا است بوده
 گفت که بود کسی نخستین تیگلینوس اند؟ کسانی چه

 رم، در. اند بوده سوزی آتش این عامل مسیحیان
 این پیروان که داشتند گله این از مردم از بسیاری
 آتش کردن خاموش برای رسانی کمک از مذهب

 پاولوس رهبری به مسیحیان. کردند می خودداری
 طبقه از آزادشدگانی و ها خارجی بردگان، غالباً تارسوس

 آنها. پذیرفتند می خود میان در عضویت به را پایین
 آنها نظر در که رم شهر و امپراتور شخص از همیشه

 می سخن انتقادی لحنی با کرد می ایفا را دوم بابل نقش
 تبلیغات رم سراسر در روز هر مذهب این پیروان. گفتند

 همانند رُمیان و کردند می پخش رمی ضد های متن و
 می را خدا چندین و بودند مشرک یا دین بی ها، یونانی

 تنها، خدای یک پرستندگان یا مسیحیان ولی پرستیدند
 .کردند می نفی را آنها همه

 رفتار بر مذهبی شکیبایی رمُ، فرهنگی چند کلانشهر در
 از عقیدتی و نژادی های تفاوت به و بود غالب مردم
 ولی شد می داده اهمیت کمتر افراد اجتماعی طبقه

 بی احساس ای گونه به حکومت ادعای به مسیحیان
. زدند دامن خود همسایگان میان خصومت و اعتمادی

 امپراتور پرستش از شان خودداری و خدایی تک دینِ
 شدیداً که آنها. شد شهر در بسیار های تنش بروز موجب
 جنجال افرادی عنوان به بودند، شده نفرت موجب
 گسیختن هم از هدفشان که شدند می معرفی برانگیز
 .بود رُمی زندگی شیوه

 داد دستور ،بود خود کردنِ اعلام گناهبی شیفتۀ که روننِ
 تشکیل سوزی آتش این علل در تحقیآ برای گروهی

 این ایجاد احتمالی مظنونان عنوان به مسیحیان شود؛
 حاضر عینی شاهد ها ده. گرفتند قرار هدف سوزی آتش
 به پیوستن از فقط نه فرقه این که دهند شهادت شدند

 ظاهر از بلکه کرده، خودداری نشانان آتش های کوشش
 واقعه این از که شدمی استنباط چنین آن اعضای

 از برخی گفتند عینی شاهدان. هستند هم خوشحال
 هایشاندست ،کشیدند می پر خوشحالی از که مسیحیان

 شادی آشکارا و بودند کرده بلند آسمان به رو را
 از مذکور سوزی آتش که بودند معتقد آنها. کردندمی

 یعنی - ناجی. است داده می خبر دوره یک یافتن پایان
 از قیامت روز که بود کرده بینی پیش -جلیلی عیسایِ

 خواهد خواسته همگان از روز آن در و رسید خواهد راه
 را آنها علت و دهند گزارش را خود گناهان که شد

 سوزی، آتش دامنه شدن تر گسترده با همزمان. بگویند
 و دوخته آسمان به چشم نگرانی با مسیحیان از برخی
 آن از مسیح عیسی و شود باز آسمان که بودند منتظر
. کند هدایت ملکوت سوی به را اینان و شود ظاهر

 نام به دیگر مسیحی رهبر یک و( حواری بولس) پاولوس
 پیکار آتش با که بودند خواسته خود پیروان از مرقس
 از دیگری شاخه اما بشتابند ها زخمی یاری به و کنند
 هر با سرسختانه هلیل نام به مردی رهبری به فرقه این

 در. بودند کرده مخالفت ها زخمی به رساندن یاری گونه
 امر به آتش این که کرد اعلام هلیل محاکمه، حین

 نمانده باقی رم عمر پایان به چیزی و درگرفته عیسی
 مسیح گفته به که کافرانی - آن اهالی و شهر او. است

 مرد، این سخنان. کرد نفرین را - بودند مرگ سزاوار
 آتش مقصر عامل که مسیحیان. آورد دنبال به جنجالی

 شدند، معرفی رم دشمنان و شده داده تشخیص سوزی
 .شدند محکوم مرگ به درنگ بی

 بارخشونت و نادرست قضاوتِ
 به و کردمی استقبال تماشایی هایصحنه از همواره رُم

 در محکومان اعدامِ که شد آن بر تصمیم علت، همین
 مشاورانِ. شود اجرا ممکن شکلِ ترینتماشایی به و ملأعام
 بدون جمعی، دسته اعدامِ که دادند اطمینان او به نِرون
 خواهد رمُ اهالی روحیۀ بالارفتنِ موجب تردیدی هیچ
 .شد
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 از بازتابی شد، برگزار واتیکان های باغ در که اعدام جشنِ
 بر آپولون لباس با امپراتور. بود ای اسطوره موضوع یک
 هولناک رژه. گذشت رم های خیابان از ارابه بر سوار تن،

 و بند دهان و دستبند با برخی مسیحی، شدگان محکوم
 در نرون سر پشت حیوانات، پوست درون دیگر بعضی

 که یونان اساطیری های شخصیت از زنی. بود حرکت
 تبِ شاه لوکوس، دوم زوجه و هلیوس دختر) که دیر مانند

 علت به شوهرش با همراه زتوس و آمفیون فرمان به که
 قتل به شیوه همین به آنتیوپه مادرشان با بدرفتاری

 قدر آن بود، شده بسته گاو یک های شاخ به که.( رسید
 نرون نگهبانان رفت، دنیا از که شد کشیده زمین روی

 بدن روی بستند، مرگ های چوبه به را باقیمانده اسیران
 «کاشتند» ها باغ پهنه در را همگی و ریختند نفت شان

 را تکشان تک و زدند آتش را همگی شب، رسیدن راه از با
. کردند تبدیل عجیب و گونه انسان هایی مشعل به

 کردند روشن را تاریک آسمان مسیحیان، سوزان پیکرهای
 ضجه. آوردند فراهم جشن مراسم برای را لازم روشنایی و

 افکن طنین شب دل در آنها آلود عذاب فریادهای و ها
 و شدند اعدام ترتیب بدین مسیحی هزار به نزدیک. شد

. دیگر برخی سرگرمی برای شد ای وسیله شان اعدام
 ولی نداشت سابقه زمان آن تا جشنی چنین برگزاری
. بود داده انجام مردم درباره نادرست قضاوتی امپراتور
 وحشت نرون سنگدلی و وحشیگری از مردم از بسیاری

 عامه دل آوردن دست به برای او های کوشش. شدند زده
 کارهای مشغول قدری به نرون اما داد عکس نتیجه مردم
 کارهای سرگرم او. نشد واکنش این متوجه که بود خود

 را آن که بود بزرگ اتاق 111 با جدیدش کاخ ساخت
 این در خزانه از او که هنگفتی مبالغ. نامید طلایی خانه

 ورشکستگی و خزانه کشیدن ته موجب کرد، هزینه راه
 .شد شهر جانبه همه

 امپراتور سقوطِ
 به دوباره را مردم تِمحبّ نتوانست هرگز پس آن از روننِ 

 یک آستانه به رمُ میلادی، 67 سال در. آورد دست
 های ولخرجی آن علت ترین بزرگ که بود رسیده قحطی

 سنای و شهر های خیابان در او با مخالفت. بود امپراتور
 امپراتور ضد بر بزرگ های شورش و گرفت می شکل رُم
 حاد، مسائل این وجود با نرون. شد می آغاز ولایات در

 از مراقبت و کرد آغاز را یونان به یکساله سیاحت

 شده آزاد بردگان از که سپرد هلیوس به را رم امپراتوری
 .بود پیشین

 تئاترهای آمفی در کرد، سفر یونان جای همه به روننِ
 و آوازخوانی مسابقات در و نواخت مردم برای معروف

. کرد رقابت یونانی رانانِابهارّ و خوانندگان با رانیابهارّ
 کرده سفر کشورشان به رم امپراتور اینکه از ها یونانی

 در هم سر پشت رم امپراتور. بالیدند می خود به بود
 از بیش را هایش پیروزی او. شد می پیروز ها مسابقه

 جایگاه به باشد مدیون خود ذاتی استعدادهای به آنکه
 نمی جرأت کس هیچ. بود مدیون اش اجتماعی والای
 ها مسابقه در یا دهد قرار خود الشعاع تحت را او کرد

 همه خواندن، و نواختن نرون نظر در. دهد شکستش
 نخستش اولویت امپراتوری بر کردن حکومت بود؛ چیزی

 که کردند می احساس رُم اهالی. رفت نمی شمار به
 رها خود حال به را آنان و کرده خیانت آنها به امپراتور

 می آنها به مردم احساس این، از گذشته. است کرده
 برای ها رقابت و ها مسابقه در حضور با امپراتور که گفت

 دیگر، کشوری در ارزش بی زیورآلات آوردن دست به
 با که ها رمی. است کرده مسخره را رم شهر و خودش
 مواجه نشین خارج امپراتور یک و خوراکی مواد کمبود

 اسپانیا، هنگام این در. آمدند خشم به سخت بودند، شده
 اقتدار شناختن رسمیت به از آفریقا، شمال و گلُ ناحیه
 بود شده شایع آنکه بدتر همه از. کردند سرپیچی نرون
 از که لایآ نظامی و سیاستمدار و بعدی امپراتور گالبا،
 او علیه کودتا نقشه بود، شده محکوم مرگ به نرون سوی

 کرد می التماس امپراتور به هلیوس. است دیده تدارک را
 به میلادی 68 سال در سرانجام او و بازگردد میهن به که
 مقام که بود سال چندین نرون. داد رضایت کار این

 علت همین به و سپرده فراموشی به را مردم و امپراتوری
 اعتبار. بود شده کاسته روز به روز متحدانش شمار از

 از علت همین به و سپرده فراموشی به را مردم و امپراتور
 اعتبار. بود شده کاسته روز به روز متحدانش شمار

 مجلس. بود دیده آسیب ناپذیر جبران طرزی به امپراتور
 پشت او به( امپراتور پاسداران) پرایتوری گارد و سنا

 حمایت تخت و تاج تصرف برای گالبا ادعای از و کرده
 مردم دشمنِ و معزول امپراتوری مقامِ از روننِ. کردند
 عنوان این که بود سزاری آخرین و نخستین او شد؛ اعلام

 دور مردم از ترتیب بدین که روننِ. کردمی دریافت را
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 راستکارآفاق  به روایتِ همسرش خسرو روزبه
 قهرمانِ ملّیِ ایران شهریورماه، زادروزِ انتشار به بهانۀ یکمِ

 
 شرایطِ درنظرگرفتن با»: نوشت پدرم به مضمون بدین اینامه که گذشتمی او ]روزبه[ محکومیتِ از ماه یک تقریباً

 از پس که بگیرید درنظر باشم، زندگی شریکِ آفاق با اممایل من است،زندانی سال13 اشبهترین که من زندگی سخت
 خواهد خوشحال مرا او با زندگی در شرکت. بماند شوهر بدونِ استممکن آفاق دیگر، سال چند ویا یک یا ماه دو
. بخواهید را آفاق نظرِ مورد این در که بهتراست. کنممی افتخار روزبه مثل دامادی داشتنِ به من :پدرم جوابِ. «کرد
 ایشایسته زنِ او برای که کنممی تعهّد من داشته، خود زندگی در شرکت شایستۀ مرا روزبه کهاین پاسِ به :من پاسخِ

 همسری افتخارِ به من ترتیب بدین. شد معاوضه زندان رئیسِ میزِ زیر در ما ازدواج هایحلقه روز آن فردای. باشم
 داشت...می دوست را هاانسان او بود، کلمه واقعیِ مفهومِ به انسان اودرآمدم...  روزبه

 

و خواهر فهیمه راستکار، دوبلور و بازیگر تئاتر و  "خسرو روزبه"راستکار، همسر قهرمان ملی ایران آفاق  گ:نژرا

نشریۀ  گذاریپایه مناسبتبه مراسمیدر  1505درسال  را زیر یاد نجف دریابندری( متنسینما )همسر زنده

 پرتغال، اسپانیا،: جمله از کشورهائی قهرمان هایکمونیست همسرانِ حضور با و "سوسیالیسم و صلح مسائلِ"

 گذرانید.عینا از نظر می "خسرو روزبه"زادروز  شهریور،اولمناسبت که به هنمود قرائت وچکسلواکی عراق یونان،

 ☘☘ ☘ 

 متولد طیمتوسّ خانوادۀ و ملایر در1912 سال در روزبه

 در روزبه را دبیرستان اول سیکلِ و ابتدائی دورۀ. شد

 با همدان در را دوم سیکلِ و یمادّ سختِ شرایط با ملایر

 دوران تمامِ در کهاین با. گذراند بیشتری سختی

 و تمجید مورد او ریاضی ذوقِ و بود اول شاگرد تحصیلی

 شرایطِ مناسبت به معهذا داشت، قرار او مینمعلّ تحسینِ

 که بود ناگزیر ایران دیگر جوان هامیلیون مثل ی،مادّ بدِ

 وارد و کند نظرصرف علوم دانشکدۀ در تحصیل ادامۀ از

 با را افسری دانشکدۀ دورۀ روزبه. شود ارتش خدمتِ

 تحصیلی دورانِ خاتمۀ از پس گذراند، نمرات ترینعالی

 رساله و شد خدمت مشغول ضدهوائی توپخانه هنگِ در

 استروسکوپ بانی، دیده دوربینِ اوپتیک، عنوان تحت ای

 حیث از او تألیفات مجموعۀ کلی بطور. کرد تألیف
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 به شطرنج سیاسی، ادبی، نظامی، تخصصی، هایکتاب

 .رسدمی جلد 16

 ارتش، فاسدِ محیطِ. بود آلایشبی و پاک جوانی روزبه

 روزبه بود، فرماحکم آن در که هائیعدالتیبی و هادزدی

 ولی. داشتمی وا محیط این علیه مبارزه و اعتراض به را

 نمی پیش از فردی مبارزۀ با کار که شد متوجه بعدها او

 تودۀ حزب ایران، کارگر طبقۀ حزب هنگام آن در. رود

 مبارزۀ به خود بخشِآزادی و مترقی برنامۀ با ایران،

 و زحمتکش طبقاتِ و بود برخاسته داریدامنه سیاسی

 حزب ینا به گروهگروه ایران پرستمیهن مردمِ تمام

 و پیوست حزب این صفوف به نیز روزبه. آوردندمی روی

 تودۀ حزب صفوف در حیات لحظۀ آخرین تا پس آن از

 بادزنده» شعار با اعدام چوبۀ پای در و کرد مبارزه ایران

 .بست جهان این از چشم «ایران تودۀ حزب

. بودم خواهرم منزل در1902 سال تابستانی روز یک در

 بلند، پیشانیِ با سیما،خوش جوانی با مرا جاآن در

 آشنا ،بود پاک قلبِ یک دهندۀنشان که شفاف چشمانِ

 .بود روزبه خسرو جوان این. کردند

 زندانِ از روزبه: »خواندم هاروزنامه در سال یک از پس

 تعقیب مورد که روزبه1902 سال در. «کرد فرار دژبان

 اطاعتِ» کتابِ مدت این طی و شد مخفی ماه ده بود،

 و ارتش فسادِ آن در و کرد تألیف را «کورکورانه

 خاطرنشان و کرد افشا را محیط آن هایعدالتیبی

 در و موجود رژیمِ ها،این همۀ اصلی بِمسبّ که ساخت

 و افسران بین در مخفیانه کتاب این. است شاه آن راسِ

 برای پلیس دستگاهِ کوشش. شد پخش ارتش سربازان

. زدند حیله به دست لذا نرسید، جائی به روزبه دستگیری

 مخفی که افسرانی که کرد اعلام ارتش ستاد رئیس

 حقوق و بازگردند خود کار به توانندمی هستند

 خارج خود گاهمخفی از روزبه. دارند دریافت را افتادهپس

 ولی. پرداخت تدریس به افسری دانشکدۀ در باز و شد

 زندانی ماه یک از پس. کردند دستگیر را او بعد روز16

 دهند تحویل صحرائی دادگاهِ به را او شد گرفته تصمیم

 شبانه و شد خبر با تصمیم این از روزبه. کنند تیرباران و

 پنهان من خواهرِ منزلِ در و کرد فرار دژبان زندانِ از

 .شد

 بدو در. رفتم خواهرم منزل به باز من 1906 تابستان

 سبیلِ نامناسب، هایلباس با تنومند، نسبتاً مردِ ورود

 معرفی مرا. کرد جلب مرا نظر نکرده اصلاح صورتِ و بلند

 به و نامید کنتراتچی جعفری منوچهر را خود او. کردند

 جائی را شما من کهاین مثلِ کردم سئوال. داد دست من

 جواب خونسردی با آئید؟می آشنا من نظر به ام،دیده

 اید؟ کرده مسافرت مازندران به شما آیا ،«شاید: »داد

 برخورده همبه خانهمهمان در شاید: گفت بله،: گفتم

 من سئوالِ. داشتم کنترات آنجا در من چون باشیم،

 مطلبِ گرفت تصمیم او و بود کرده نگران را روزبه ظاهراً

 به کنترات و معامله صحبت. بکشد میان به را دیگری

 منفعت و معامله و پول بارۀدر صحبت از من. آمد میان

: گفتم و برخاستم جا از و نیاوردم طافت و شدم خسته

 از. بکنید دفاع خود پول کیسۀ از زیرا دارید حآ شما

 زیرا بود رسیده خود مقصود به کاملاً او. شدم خارج اتاق

 که ایروزبه و او میان توانستمنمی مطمئناً من دیگر

 وجهِ ترینکوچک بودم، شنیده را او وصفِ و دیده

 .کنم پیدا مشابهتی

 باشیم فداکار سرباز مثلِ باید ما
 مردِ را او زیرا ندیدم، را او هم باریک من. گذشت ماهسه

 نزدیک دهات از یکی به چندروزی. دانستممی مرتجعی

 آقای» اتفاق به خواهرم بعد کمی. بودم رفته تهران

 این که دانستم بعد روز سه. آمدند جاآن به «جعفری

 او به نسبت که ایزننده رفتار از و است روزبه شخص

 یک او به نسبت کردم احساس. کردم خواهی عذر داشتم

 او جانِ حفظِ مقابل در را خود و دارم عمیآ احترامِ

 اختصاص خلآ به زندگی این زیرا دانم،می مسئول

 .داشت

 مبارزۀ صحنۀ در ما: »گفت من به روزبه ده آن در

 ما لاحِسِ. باشیم فداکاری سربازِ مثلِ باید خود اجتماعی

 هایتوده رهائیِ ما هدفِ لنینیسم، لا مارکسیسم

 و سوسیالیسم ساختمانِ و استعمار قیدِ از زحمتکش
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 باید شجاع مبارزِ یک ،شعار بنابرایناست...  کمونیسم

 سوی به لنینیسم لا مارکسیسم لاحِسِ با: باشد چنین

 درسِ من به بود، من مِمعلّ روزبه. «پیش به هدف،

 من مِمعلّ همیشه او. دادمی اجتماعی علومِ و ریاضی

 غیر از قبل سال یک یعنی ،1908 سال در. خواهدبود

 من به روزبه ایران، توده حزب کردن اعلام قانونی

 .شوم حزب این عضوِ کرد پیشنهاد

 را او احترامِ روز به روز که روزبه برجستۀ اخلاقیِ خصائلِ

 بشر قاطعیت، شجاعت، :کردمی ترعمیآ من نظر در

 به روز من علاقۀ. بود او انترناسیونالیستی روحِ و دوستی

 محسوس گرچه و شدمی بیشتر او حیاتِ و روزبه به روز

 در او ولی دارد، وجود ما بین در متقابلی علاقۀ که بود

 علاقه این که دادنمی اجازه خود به ،داشت که شرایطی

 جاسوسی هایسازمان همکاری با پلیس. دارد ابراز را

 چنانهم روزبه ولی ،بود روزبه تعقیبِ در هاامپریالیست

 پلیس رۀدای. دادمی ادامه خود کارِبه و بود سردخون

. کردند دستگیر را روزبه سرانجام و شدمی ترتنگ و تنگ

 حاکمه دستگاه. کردندمی پنهان جدا را روزبه بازداشتِ

 اعدام و محاکمه یسرّ دادگاهِ در را روزبه داشت تصمیم

 شد موجب استعماریِ ضدّ و ملی احزابِ اقداماتِ. نماید

 و دادگاه در روزبه شجاعانۀ دفاع. شود علنی دادگاه که

. داد نجات حتمی مرگِ از را او ایران تِملّ پشتیبانی

 روزبه و داد تخفیف دودرجه شاه دستورِ رغمِعلی دادگاه

 به روزبه دادگاهِ قضاتِ. کرد محکوم حبس سال12 به را

 .شدند تبعید شاه دستور

 که گذشتمی [روزبه] او محکومیتِ از ماه یک تقریباً

 درنظرگرفتن با»: نوشت پدرم به مضمون بدین اینامه

 سال12 شابهترین که من زندگی سخت شرایطِ

 باشم، زندگی شریکِ آفاق با مامایل من است،زندانی

 سال چند ویا یک یا ماه دو از پس که بگیرید درنظر

 در شرکت. بماند شوهر بدونِ ستاممکن آفاق دیگر،

 :پدرم جوابِ. «کرد خواهد خوشحال مرا او با زندگی

. کنممی افتخار روزبه مثل دامادی داشتنِ به من

 پاسخِ. بخواهید را آفاق نظرِ مورد این در که بهتراست

 زندگی در شرکت شایستۀ مرا روزبه کهاین پاسِ به :من

 ایشایسته زنِ او برای که کنممی دتعهّ من داشته، خود

 میزِ زیر در ما ازدواج هایحلقه روز آن فردای. باشم

 افتخارِ به من ترتیب بدین. شد معاوضه زندان رئیسِ

 .درآمدم روزبه همسری

 به قمتعلّ که گذارممی احترام قلبی به من

 باشد خلق تمامِ
 و شد اعلام قانونی غیر ایران تودۀ حزب 1909 سال در

 و دستگیر حزبی افرادِ و مرکزی کمیتۀ اعضاءِ از ایهعدّ

 گذشتمی روزبه شدنِزندانی از سال سه. شدند زندانی

 تودۀ حزب مرکزی کمیتۀ اعضای از نفر 9 اتفاق به که

 ولی برخاست تعقیب به پلیس. کرد فرار زندان از ایران

 من و گذشتمی او فرارِ از ماه سه. نگرفت اینتیجه ازآن

 روزبه ملاقات، اولین در ماه، سه از پس. بودم خبربی او از

 رفت فرو عمیقی سکوتِ در. آموخت من به ایتازه درسِ

 من قلبِ که بگویم من اگر شویمی متأثر آیا: »گفت و

 چنین کسی اگر دانیمی نیست؟ تو به آمتعلّ تنها

 ،ایستاد تو قلبِ اگر یعنی کند، ثابت باید بکند، را ادعائی

 در که کسانی برای کار این اما کنم، خودکشی باید من

 من قلبِ روزی اگر است، غلط هستند اجتماع خدمتِ

 من. دهی ادامه خود اجتماعی وظیفۀ به باید تو ،ایستاد

. «باشد خلآ تمامِ به آمتعلّ که گذارممی احترام قلبی به

 آماده دشواری روزهای چنین برای مرا همیشه او

 .کردمی

 دوست را هاانسان او. بود واقعی مفهومِ به انسان ،روزبه

 خود دفاع آخرین در او که نیست تصادفی. داشتمی

 به خدمت خاطر به که آتشی اقتضای به من»: گویدمی

 راهِ کشد، می شعله امسینه درون در ایران های خلآ

 که کنم اذعان باید و امکرده انتخاب را ایران تودۀ حزب

 تار همۀ و ماپوست م،اگوشت م،اخون م،ااستخوان م،اجان

 و سوسیالیسم، عاشآِ من ست،ایتوده وجودم پودِ و

 «.هستم آن صادقِ عاشآِ
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شد تمام فاطمی حسین دکتر جانِ  قیمتِ  به که ایمقاله 46   

 

 دکتر حسین فاطمی تمام شدای که به قیمتِ جانِ مقاله
 155۲مرداد  ۲8به بهانه سالگرد کودتای شوم امپریالیستی 

 "امروز باختر" روزنامه ی درتند مقالۀدر مصدق  یاد د.کتر محمدّزنده دولت وقت خارجه وزیر ،فاطمی حسیندکتر 

 است، رسیده پایان به پهلوی سلطنت کهاین و فرار شاه، با تصور 1114 مرداد 42 نافرجام کودتای از پسیک روز 

 شکست و مرداد 48 در ورق گشتِبر از پس .دهد می قرار خطاب آمیزی توهین و تند الفاظ با را رضاشاه او پدر و شاه

 تیرباران و بازداشت شاه، خانواده به نسبت آمیزتوهین ادبیات این خاطر به فاطمی دکتر مصدق، ملیّ دولتِ سقوط و

 "کرد فرار بکشد، خون و خاک به را وطن میخواست که خائنی":است جمله این فاطمی مقاله تیتر .شود می

 

 

 ...را در ادامه می خوانیم تاریخیمتن این مقاله 
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کرد فرار 1332 مرداد 25 در که خائنی 47 ...  

 

 فرار کرد... 155۲مرداد  ۲3خائنی که در 
 یاد دکتر حسین فاطمیزندهبه قلم 

"

 و مسلح افسر چند دیشب نیم و یازده ساعت"

 شاهنشاهی گارد سرباز نفر شصت پنجاه قریب

 کنارهای در که راهزنانی مثل دست به تیر شصت
 من خانه به ایدخوانده وسطایی قرون افسانه

 پا کفش من دهند اجازه حتی اینکه بدون و ریختند

 مرا مادرش و ماهه یازده طفل شیون برابر در ،کنم
 گارد توقیفگاه – سلطنتی کاخ – سعدآباد به

 ساعت تا نیز امخانه اطاق هر در و بردند شاهنشاهی

 دراین .فرمودند بیتوته سرباز دوازده صبح چهار
 کودتای این– جنایت این ماجرای خواهمنمی مقاله

 به را «شاهنشاهی» تجاوز و دستبرد این ،–ننگین

 را حقایقی دارم میل کهبل ،دهم شرح ملت حقوق
 مانده مخفی مردم از آن مهم قسمت امروز تا که

 :کنم ذکر است
 جنگ مردم نهضت با دهندمی نصیحت شما به که هااین

 ملت این از بدی چه شما مگر هستند؟ کسانی چه کنید
 گیرید؟می قرار او مخالفین اول صف در که ایددیده

 در باریک گفتم او به بالاخره کردیم صحبت خیلی روز آن
 را مصدق دکتر انگلیس سفارت دستور به تیر امسی

 خیال آیا ،دیدید را آن سزای و کردید استعفا به مجبور
 کرد؟ تکرار را تلخ آزمایش آن است ممکن کنیدمی

 هر دزد، چه هر گاهقبله اخیر سال ده طول تمام در دربار
 و داشته قرار بوده اجتماع واخورده چه هر و ناموسبی چه

 سفارت اتکاء نکته و خارجیان گاهتکیه تنها بدتر همه از
 .است بوده لعنتی و کثیف و گند دربار این انگلیس

 جوان این آستان به هرگز اخیر سال دوازده طول در من
 جبن و ضعف موقع افسرده مار مثل که خال و خط خوش

 جانگزای نیش مناسب فرصت در و کشیدمی درهم سر
 هم دفعه آخرین این و امنیاورده فرود سر زندمی را خود
 نشانِ هرگز ،داد من به همایون نشان خودش ابتکار به که

 این که دانستممی زیرا نزدم سینه بر را او اهدایی
 پنجاه که است «هاییهمایون» همان قماش از «همایون»

 هند اشغال موقع در هاانگلیس را او نظیر( راجه) شصت
 .اندکرده ایجاد کشور آن وسیع خاک در

 خصمِ و پرستانوطن آزادمردان، همۀ دشمنِ دربار

 .است آزادی و استقلال راهِ مبارزینِ
 ملت جهاد راه در که من بپرسید او از نیست طوراین اگر

 تن و جان بر را اجنبی گلوله درد و رنج و درد هنوز ایران
 با مذاکره در نشده خارج بیمارستان از هنوز و دارم خود

 جرمی چه ،کنممی انرژی و قوه صرف دیگر اجنبی
 افرادی تجاوزات اسیر باید شب نیمه که شدم مرتکب
 بشوم؟ الطریآقطاع و غارتگر

 که ندارم را آن انتظار هرگز پهلوی شاه محمدرضا از من
 بکار بیگانگان برابر در را خودش شهامت و شجاعت این

 از هم تونس بیک و مراکش سلطان قدر به حتی من ببرد،
 اعتراف ولی خواهمنمی را ملت حقوق از حمایت او

 و فکر کوچک و حقیر را او درجه این تا که کنممی


