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 !برهانم سانسور  تیغ   از  و  هاسگ کشیدن  بو از  تفتیش، از  را واژه تا نویسممی

ّانیقبّ توفیق  نزار) ّ(سوری ، شاعر و دیپلمات 

    
دربارۀ ماشینِ ✍(  27)آقایانِ تاشکندی✍ (17)مُدرنیسمدی مارکسیستی بر پسُتنق✍ (7)دراماتورژی هامبورگ✍   

آن نوشندۀ به✍( 94)پُرسش✍ (65)دربارۀ هنر و اِستِیک✍( 52)صدایانرپَ، صدای بی✍ (34)بُغرنجِ رُمان
  (125)ترس از زندگی✍(  116)من وُ ماه وُ لورکا✍ ( 100)سوی آب درآن✍ (97)انارستان✍ (96)...آفتاب

اپلیکیشنِ ✍(  154)چگونه کمونیست شدم؟✍  ( 139)ابولجسُتاری برای مشَته✍  (129)چندداستانِ کوتاهِ تاریخی✍
ناتانِ ✍( 179)مارکس و لینکُلن✍ ( 175)آلیس مونْرو دریک نگاه✍  (163)خلاّقیتِ هنری✍ ( 156)آنلاین!

  (    186)بوی قهوه، عطرعِشق✍  (185)آخراستانِگیلان، ✍ ( 184)دانش و شبهِ دانش✍(  182)فرزانه
   پور و مطالبِ دیگر...امیرحسین آریان ، حسین حضرتی،حافظ موسوی ی ازوُگوهایفتکارگری و گزارشاتِگ✍

 با آثاری از:
میدی/ م.اوتابا/ زاده/ ور/ ز.اکبرزاده/ ح.اکبری/ ش.اقباله.آزادی / پور ا.ح.آریان

ُ
مید/ م.ا

ُ
م.توفیقی/  گ.بیگدلی/  / م.بصیر ا

ی/ جس.ساوُ  آ.رحمانی/  م.درویشیان/  م.خلیلی/ ک.دافعی/  /م.خرّمشاهیح.حضرتی/  / یلید.جلزاده/ فرد/ س.جلیلح.تیموری

ر/ ر.عابد/  / ا.طبری  ه.صفا/ ع.ا.ضرّابی/  طارمی/ س.سلطانی گ    ا.مسافر/ ز.کوردستانی/ ر.قمیش ی/ ر.کاکایی/  م.عظیمی/ ه.فول 

 م.مُ 
 
ب ا.مشکی/  جیر/ ست

ّ
 و دیگران...     میر/ ح.یوسفیانن. زاده/ ح.موسوی/ ش.موسوی  / س.منتظری  زاده/ ب.مطل
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 گنژرا
 نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه

 1403 خرداد و تیر، 36دورۀ اوّل، سالِ پنجم، شمارۀ 

زیر نظر شورای دبیران

 
 ارسال کنید. گنژرابرای  (word)شده در محیطِ وُرد  صورتِ تایپ و ویرایش آثارِ خود را به

 در انتخاب، انتشار و یا عدمِ انتشارِ آثار و مطالبِ ارسالی شما مختار است. گنژرا

 ارجاعات و منابع خود و درصورتِ ترجمه، لینک اصلِ مقاله را همراه نمایید.

 آثارِ پذیرفته شده را در صورتِ لزوم اصلاح و ویرایش می کند. گنژرا

 نیست. گنژراگرِ دیدگاهِ  درجِ آراء و نظراتِ نویسندگان، الزاما بیان

 با ذکر ماخذ آزاد است. گنژرانقلِ کلیۀ مطالبِ منتشرشده در 

 شوند. دوست و مردمی بهتر دیده و خوانده می هنرمندان و نویسندگانِ میهن گ،نژرا در قابِ

 majalleharzhang@gmail.com:  گنژرامکاتبۀ مستقیم یا ارسالِ آثار برای 
 arzhang.com-www.mahnameh:  گنژراهای پیشین  مطالعه و دانلودِ شماره

 

 
 «بروند!جلّادها باید »و حالا زمانِ آن رسیده که کسی بیاید و فریاد بزند: 

 ویکتور هوگو

 هنرِ خیابانی در برلین آلمان :تصویر

mailto:majalleharzhang@gmail.com
http://www.mahnameh-arzhang.com/
https://www.dreamtours.cz/inspiration/street-art-in-berlin/
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 فهرست
 ، گزینۀ آبی در انتهای مطلب را کلیک/ لمس کنید[بازگشت به فهرست]برای رفتن به صفحۀ موردنظر، بر روی عنوانِ مطلب و برای 

 4 ........................................................................................................ / شورای دبیران ارژنگ  سرسخن

 

 6 ..................................................................................................................................... مـقــالات

 7 .............................................. ور برگردان: هوشنگ آزادی -/ گوتهولد افِرائیم لِسینگهامبورگ  دراماتورژیِ

 17 .......................................... دیبرگردان: مسعود امُی -/ بایرون کلارک  مُدرنیسم پُست بر مارکسیستی نقدی

 24 ..................................................................................... / سعید سلطانی طارمی شعر در اخلاق و تعلیم

 27 ....................................................برگردان: رحیم کاکایی -/ والنتین یوریویچ کاتاسانوف تاشکندی آقایانِ

 34 .......................................................................................... / احسان طبری  رمُان بغُرنجِ ماشینِ دربارۀ

 38 ................................................................. / مصطفی توفیقی ماست؟ زمانۀ حافظِ ابتهاج چرا حافظ؛ سایۀ

 43 ................................................................... / محمّد عظیمی نیما خاموشیِ روزِ شناختِ در غفلت یا جهل

 48 ............................................................................................... / ملیحه بصیر بابایی پرویز اُستاد یادِ به

 52 ........................................................................ / برگردان: داود جلیلی صدایان بی مَندِقدرت صدای رَپ،

 55 .................................................................................. / سعیده منتظری فارسی رَپِ موسیقیِ با آشنایی

 65 ......................................................................................... زاده / شهاب موسوی اِستِتیک و هنر بارۀ در

 74 ............................. زاده برگردان: بهروز مطلّب -/ کؤنؤل نوری یِوا نداشت دوست را عربی بهارِ که زنی زبانِ از

 78 ..................................................................... / حسین یوسفیان (6)جعلیاّت نشرِ با جدیّ مبارزۀ ضرورتِ

 

 86 .................................................................................................................... شـاعـران و شـعر

 87 .......................................... زاده / مقدمّه و برگردان: ستّار جلیل  مقاومت شاعرِ درویش، محمود از شعر پنج

 94 ................................................................................................................... / گودرز بیگدلی پُرسش

 96 ................................................................................................... / نسرین میر ...آفتاب نوشندۀ آن به

 97 .................................................................................................................. / محمّد خلیلی انارستان

 98 .................................................................................................... / سعید سلطانی طارمی هیولا کلاغ

 99 ............................................................................................................... اکبرزاده زهرا :از شعر چند

 100 ........................................................................................................ / سرُور ساوُجی آب سوی آن در

 110 ......................................................................................................... فرد تیموری حمید :از شعر چند

 112 .................................................................................................................. رحمانی آلان :از شعر دو

 114 ........................................................................................................ خرمشاهی مهتاب : از شعر چند

 116 ................................................................/ الف. مسافر (لورکا گارسیا گابریل تولّدِ برای) لورکا وُ ماه وُ من

 119 .............................................................................................................. دکتر هوشنگ صفا /  یاغی

 122 .................................................................................................(آزاد.د.ک) دافعی کریم :از شعر چند

 125 ............................................................................. برگردان: مهتا اوتابا -/ ریموند کارور زندگی از ترس

 126 .................................................................................................... کوردستانی زانا :از کوتاه شعر چند
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 128 .................................................................................................................................. ادبیّات

 129 ........................................................................................ / احسان طبری تاریخی کوتاهِ داستانِ چند

 139 ................................................................................................ / رضا عابد ابول مَشته برای جُستاری

 143 .................................................................................................................. / میترا درویشیان  سال

 144 ..................................................................................... / محمود مُستَجیر پاییزی سُرخِ گُلِ :سَر پیرانه

 154 ............................................................................ / از خاطرات هاینریش فوگِلِر شدم کمونیست چگونه

 156 ....................................................................................................... / داود جلیلی !آنلاین اپلیکیشنِ

 163 ......................................................................... برگردان: اکبر مشکی -/ آنتوان چخوف هنری خلاّقیّتِ

 168 .................................................................................................................. / امیر.س برف با رفاقت

 

 174 ....................................................................................................................... معرّفی و نقد

 175 ................................................................... / گردآوری و برگردان: داود جلیلی نگاه یک در مونْرو آلیس

 178............................................................................. / نشرِ سخن شعر دفترِ 13 منتخبِ -سیاوش خونِ از

 179 ................................................ برگردان: کیوان مهتدی -بِرن / رابین بلَک ناتمام انقلابِ: لینکلن و مارکس

 182 ............................................................. برگردان: کامران جمالی -/ گوتهولد افِرائیم لِسینگ فرزانه ناتانِ

 184 ..........................................................................یاد پرویز شهریاری / برگردان: زنده دانش شِبهِ و دانش

 185 .......................................................... / محمّدتقی پوراحمد جکتاجی )م.پ.جکتاجی( آخِر استانِ گیلان،

 186 ......................... زاده برگردان: ستار جلیل -های دوزبانۀ محمود درویش سرُوده / کوتاه عشقِ عطر قهوه، بوی

 

 187............................................................................................................................... اجتماعی

 188 ......................................... / حسین اکبری کارگران پُرزورِ سُنبۀ نیازمندِ کار، قانونِ 41 مادۀ درستِ اجرای

 193 ....................................................................... / رحیم قمیشی کوه چو هم اُستاده وَسمَقی، صدیقه دکتر

 196 .......................................................... / مسعود امُیدی آموزش خدماتِ از کشزحمت های توده محرومیّت

 

 201 ............................................................................................................................... وُگو گفت

 202 ............... وُگوی حافظ موسوی با حسین حضرتی / گفت «داوْ» رمانِ در باستان ایرانِ رد شورش های خاستگاه

 217 ...................... اصغر ضراّبی پور با علی یاد امیرحسین آریان وُگوی زنده / گفت اجتماعی علومِ تاریخی بستِ بُن

 

 227 ............................................................................................................... نفََرات بعضی یادِ

 228 .................................................................................................................. / رضا عابد پرویز تختِ

 231 ......................................................................... / شهرام اقبال زادهبادم مُبارک به آید غمی نو از دَم هر

ایشان و بهروز  درگذشت مادر گرامی نسرین میر، عضو شورای نویسندگان ارژنگ را به: یتعرض تسل

 گوییم زاده و خانواده و بستگانِ ایشان صمیمانه تسلیت می مطلبّ

رحمان است که « آیند ها به صدا درمی ناقوس»نام شاعر شعر  35در ارژنگ شمارۀ  :تصحیح و پوزش.

 بود.اشتباها رحمان هاتفی درج شده 



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 سرسخن 4

 

 سخن سر

 
جمهور تحریر  رئیس سرسخن این شماره که در بین دورِ اوّل و دورِ دوّمِ چهاردهمین مناسکِ تعیینِ

کوشیم کوتاه و فشُرده نکاتی را مطرح  انتخاباتی بر پیشانی دارد و لذا می ناچار صبِغه و رنگِ شود، به می
 کنیم.

 «فرودِ سختِ» از پس آمده فراچنگ فرصتِ در. گذاشتیم سر  پشتِ 1403تیر  8 در را دیگری نمایشِ انتخاباتی
 برهمین نگهبان شورای. شد می اقدام جدیدی آرایی به صحنه جمهور برای نظامِ مستقر باید حامل رئیس بالگردِ
از  نمایی هم باشد، «افکار تضاربِ» نشانۀ ظاهر به هم که کرد طراحی طوری را صحنه جدید آرایش

 های اندیشکده ریزی با برنامه که انتخاباتی صحنۀ به مردم بازگرداندنِ برای مَفرَّی هم و «زادآ انتخاباتِ»
 با حتّی نهایت در اماّ شد، انگیز برگزار می و هیجان پُرشور «باید»طلبانه،  اصلاح همکاری با و اسلامی جمهوری
 انتخابات در رای واجدین درصدِ 40 حدود تنها حکومت و عدمِ دستکاری در نتایجِ اعلامی، مدعّای کاملِ پذیرشِ
« نه»انگاشتند و با صدایی رسا به نظام  «رفراندوم»ها بارِ دیگر انتخابات را  آن درصدِ 60 از بیش کردند و شرکت

چپِ موسوم به  از بخشی و طلبان اصلاح «گشُایانۀ روزنه» های گفتند. حاصلِ این نمایش که با تلاش
 شورای مجلس انتخابات در گران لابی تلاشِ و اسلامی جمهوری عالی مقاماتِ سبز چراغ با «محورِمقاومت»

 برای هم و «جو روزنه» طلبانِ اصلاح برای هم کاملِ دیگری بود، در واقع شکستِ خورد، کلید 1402 سال اسلامی
سخنِ خودِ زعماست که زمانی گوییم و عینا  این تعبیر را ما نگفته و نمی .حاکمیّت برای هم و خورده چپِ بازی
 درصد 40 درصد، 35 جمهوری ریاست انتخابات در که ملّتی )بخوان حکومتی( یک برای است ننگ» گفتند:
    «...دارند اُمید نه دارند، اعتناء نه اعتماددارند، نه شون سیاسىِ نظامِ به مردم پیداست کنند و می شرکت

گونه برخوردها و  اماّ این ،«ها در جامعه است احمق انتخابات سرشماریِ هدفِ دیکتاتورها از برپاییِ»گویند  می
، از نگاهِ علمی و عمقِ تئوریک برخوردار نیست. واقعیّت این است «انتخابات»ای به نام  ها دربارۀ پدیده سازی ساده

با هر نیتّ و چینش و گزینشِ استصوابی « انتخابات»های اجتماعی هم، برپایی  ترین نظام که در دیکتاتوری
ه آن اعمّ از مشارکت یا تحریم، صرفا در رای دادن یا رای ندادن مردم در روز ها، کنُشِ مردم نسبت ب حکومت

از  شود. انتخابات از جمله در ایرانِ پس در پای برگۀ رای خلاصه و تعریف نمی انگشتِ جوهریاثرِ انتخابات و 

https://www.youtube.com/watch?v=woDMiMwrTUw
https://www.youtube.com/watch?v=woDMiMwrTUw
https://www.youtube.com/watch?v=woDMiMwrTUw
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شده، یک  ما بدل انقلاب که به یک مناسکِ ادواری و نمایشی برای اثباتِ اقتدارِ نظامِ دیکتاتوری در کشورِ
بالگرد « فرودِ سختِ»ابراهیم رئیسی در  است که از زمان کلیدخوردن آن )که در این دوره با مرگِ« فرآیند»

ها و اقشار و طبقات مختلف را به خود جلب میکند. آگاهی  حامل ایشان کلید خورد(، خواه و ناخواه توجهّ توده
طور نسبی افزایش  از آن به ی پسگیری و حتّ اتِ کاندیداها تا روزِ رایها در فضاهای انتخاباتی و ایّامِ تبلیغ توده
« جنایتِ»حتّی و  های فساد و غارت ها در این فرآیند و در لابلای مناظرۀ کاندیداهاست که از پرونده یابد. آن می

سیاسی آشنا  های گیری بسیاری از جریانات و احزاب و سازمان یابند، با ماهیّتِ موضع آگاهی می اهاکاندید
 14. به عنوان نمونه: در دقیقۀ که در شرایط عادّی چنین نیست یابد ها ارتقاء می شوند و آگاهی سیاسی توده می

)میلاد دخانچی( از  مجریپخش شد، در همین روزها « جیوه»های اینترنتی به نام  از فیلمی که از یکی از برنامه
خوب »دهد:  و او با صراحت پاسخ می «خورده! اماّ اسمِ شما با مفهومِ اعدام گره»: رسدپُ می *مصطفی پورمحمّدی

گناه  بی سیاسیِ به اعدامِ هزاران زندانی تلویحأ )اشارۀ مجری «من چکار کنم؟ پروژۀ سختِ جمهوری اسلامی بود!
هیأتِ »است که ابراهیم رئیسی و مصطفی پورمحمّدی هردو از اعضای هیأتی موسوم به  1367 در تابستان

البته مردم ایران هم با تحریمِ نمایش انتخاباتی و هم آرای بسیار ناچیز و معنادارِ بودند...( « مرگ
اتِ مرگ به وضوح نشان هزار رای در دورِ اوّل( نفرتِ عمیقِ خود را از او و سایر اعضای هی207کنندگان ) مشارکت

 اند!        دادند و اینک آمار و آراء به سخن آمده

جهت دفاع از منافع طبقۀکارگر و  درطلب  تحّول های عمدۀ چپِ سازمان انتخابات جاری احزاب و لِدر دورِ اوّ
ها یاد  از آنمه که در مقدّ چنانکشان ایران انتخابات را تحریم کردند، اماّ برخی جریاناتِ مدعّی چپ  زحمت

یا « پزشکیان»را انتخاب کردند و مردم را به مشارکتِ فعّال و دادنِ رای به « جرجیس»پیامبران  کردیم از میانِ
واجدینِ شرایط به دورِ دوم در روز  گستردۀ تحریمِ به دلیلِ ارقابتِ این دو کاندیداینک  د.دعوت کردن« جلیلی»

 خواهد بود.  هم تر پایین احتمالاتجربه  آن به حکمِ مشارکت در میزانِ وشده  بعد کشیدهجمعه 

درصد واجدینِ شرایطِ معترض به وضع موجود 60انتخابات از سوی  دهد که تحریمِ همین نتیجه نشان می
، جوانان، ن، زناها و اساتیدِ دانشگاه دانشجویانآموزان،  دانشوران،  کارگران، پیشهخیلِ عظیمِ )متشکّل از 
نظر از  شوند( صرف کاران و... که نیروی عظیمِ تحولّ محسوب می فرهنگیان، هنرمندان، ورزشبازنشستگان، 

را باید در  ها بیرون بیاید، کُنشی آگاهانه بوده و تاثیرِ آن صندوقعتیقه از این دو  یک از کدام م نامِدوّکه در دورِ این
یروهای چپِ اصیل و مترقیّ در چنین شرایطی به وظیفۀ ن. ردآتی در جامعۀ انقلابی خود مشاهده ک سیرِ تحولّاتِ

که افشاء، بسیج و  ها، بل روی از این یا آن جناحِ حکومتی و پاشیدنِ خاک در چشمِ توده نظرِ ما نه دنباله
منظور ایجاد  ها با تمامِ نیرو به آن« تربیتِّ سیاسی»دهی مبارزاتِ صنفی و سیاسی و مشارکت در امرِ  سازمان

کشان و تامینِ مطالباتِ انباشته و برحقِّ  های زندگی کارگران و زحمت تِ بُنیادین درهمۀ عرصهبسترهای تحولّا
آنان است که نیروی عظیمِ خود را در دورِ اولِّ سیرکِ انتخاباتی اخیر با تحریمِ فعاّل و کنشِ آگاهانۀ خود به 

های اخیر پاسخِ آن جز سرکوبِ  سال آمیز که شوربختانه در میدان آوردند. بیانی آشکار و اعتراضی مسالمت
 خونین به ضربِ تیغ و درفش و نشاندنِ گلوله بر سینۀ کودکان و نوجوانان و زنان نبوده است.            

 « های توفان! پروازتان بلند! ای مرغ»و به بشارتِ شفیعی کدکنی  توفانی از حوادث در راه استآری، 

 شورای دبیرانِ ارژنگ

 بازگشت به فهرست

https://www.youtube.com/watch?v=usJBXTlFp_M
https://www.youtube.com/watch?v=usJBXTlFp_M
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 هامبورگ دراماتورژیِ
 ور آزادی هوشنگ: برگردانگوتهولد اِفرائیم لسِینگ/ 

 

تاریخ و ، تئوریموضوعاتِ این بوده که مطلبِ نخست هر شماره را به بر تا کنون رسمِ ما : گنژرا
 چهره و افکارِنام و . یابدکوشیم این سنتّ ادامه  فلسفۀ هنر و ادبیّاتِ جهان اختصاص دهیم و می

به ویژه تئاتر که مورد تحسینِ گوته و شیلر و هاینه و مارکس و انگلس بوده، جهانی در هنرِ  «لِسینگ»
او زندگی تر دربارۀ  پیشما پُرآوازه است و بسیار در آلمان و جهان « دراماتورژی هامبورگ»با کتاب 

( 30در ارژنگ شمارۀ )دربارۀ مفهومِ واژۀ دراماتورژی و دراماتورژ  و نیز (32در ارژنگ شمارۀ)
هنوز رغمِ اهمیّتِ آن  بهکتابِ مذکور ، ما بر اساس اطلاعِمطالبی را تقدیم خوانندگان کرده بودیم. 

 مفید، ضمن توضیحاتی« ور هوشنگ آزادی»امّا در مقالۀ حاضر در ایران به فارسی ترجمه نشده، 
 کتاب است. این مقاله برگرفته از متنِ مندان گذاشته علاقه دسترسِ و در ترجمه قطعاتی از کتاب را

کوشش محمدرضا خاکی و منصور  بهمجموعۀ مقالاتی )« کیست؟ دراماتورژ چیست؟ دراماتورژی»
را تایپ و  و ما آنایران انتشار یافته در  1393سال در  نشرِ بیدگلتوسط  ( است کهابراهیمی
     یم. ده قرارمیخوانندگان  در دسترسکرده و  بازنویسی

 *** 

 متوسط، قدیّ. بود «تئاتر پردازِ نظریه ترین صادق» ،گوته نظرِ به بنا( 1781-172۹) لسِینگ اِفرائیم گوتهولت
 گیسی کلاه و پوشید می تیره قرمزِ رنگِ به بالاپوشی. داشت آبی چشمانی و پهن هایی شانه برازنده، ای چهره

 در پُرشور های بحث و خوب های مصاحبت از و بود گذران خوش و برخورد خوش بسیار گذاشت، می سر بر پودرزده
 بُرد. می لذّت دوستان های پاتوق

 بازی، ورق به تر بیش او اماّ بخواند، الهیاّت تا فرستاد لایپزیک دانشگاهِ به را او بود، لوتری کشیشی که لسِینگ پدرِ
 .کرد آشنا تئاتر با را او پسرعمویش دلیل همین به. داد می نشان علاقه شمشیربازی و رقص

 فرستاد پیغام پدر است، کرده پیدا شرنَ و شرحَ «مُلحدِ» بازیگرانِ با که افتاد ها زبان بر او رسواییِ داستانِ وقتی
 است، خورده نیرنگ فهمید جوان لسِینگِ وقتی اماّ کشاند، خانه به را او موقتاً و است مرگ حالِ در مادرش که

https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang32/files/downloads/attachments/Navidenou-Arzhang%20no%2032.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang30/files/downloads/attachments/Navidenou-Arzhang%20No30.pdf
http://www.bidgolpublishing.com/Book.aspx?Id=55
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. بود (1)پلاوتوس از تقلیدی که کرد آغاز را کمدی نوشتنِ و شد ملحق خود تئاتری دوستانِ به دوباره بلافاصله

 The Indiscreet) «ناسُفته گوهرهای» عنوانِ با (2)دیدِرو نگارِ هرزه و شرقی های قصهّ خواندنِ از پس لسِینگ

Jewels)  ِلسِینگ و بود شده حمله فرانسوی کلاسیکِ تراژدی به ها قصهّ این در. گرفت قرار تاثیر تحت 
 منعکس خود «هامبورگِ ژیِردراماتو» ۀرسال در را فکر طرزِ همین بعدها او. پسندید نمی را فرانسوی های تراژدی
 .کرد

 The Young) «جوان محقّقِ» او، نمایشِ نخستین که (Carolina Neuber) نویبر کارولینا گروهِ با همراه

Scholar)  و دستگیر ترسِ از بود کرده ضمانت را گروه های بدهی که ساله 1۹ لسِینگِ بودند، کرده ءاجرا را 
 تئاتری، نقدهای نوشتن با و شد کار به مشغول آزاد نگارِ روزنامه عنوانِ به برلین در و کرد فرار شهر از شدن زندانی
( درایدن از «دراماتیک شعرِ در ای رساله» جمله از) ترجمه و تئاتر نامۀ گاه چندین انتشارِ نمایشنامه، انتشارِ
  (Voltaire) وُلتر جمله از خارجی، مهمانانِ مترجمِ عنوانِ به گاه جا آن در. گرفت درپیش را ای فقیرانه زندگیِ
 .کرد می خدمت نیز

 آلمان، تئاترِ های غول از یکی به (Letters On Literature) «ادبیاّت دربارۀ» نام به ای مقاله در لسِینگ

 نادیده را آلمانی ملیِّ سلیقۀ گوتشت بود معتقد او. کرد حمله بود معتقد تئاتر در تجدیدنظر به که (3) گوتشت
 نمایشِ صورت به که «فائوست» داستانِ به کودکی از لسِینگ. شود می آلمان تئاترِ طبیعی توسعۀ مانعِ و گیرد می

 .است معرفت وُجوی جست در فراوان وَلعَی با نمایش این قهرمانِ زیرا داشت، علاقه بود، دیده عروسکی

 مرزهای دربارۀ را )Laocoon( لائوکون رسالۀ فاصله این در که) تئاتری فعّالیتِ در وقفه سال 5 از پس لسِینگ
 فصلِ در گروه این. شد دعوت هامبورگ به گروهی طرف از 1767 سالِ در ،(نوشت نقاشی و ادبیاّت میان

 (4).بودند شده ساکن درهامبورگ مشاورِادبی و ناقد نویس، نمایشنامه عنوانِ به آلمان تئاترِملیّ نخستین افتتاحیۀ

 «هامبورگ دراماتورژی» نامۀ دوهفته و کند تاسیس نشر مرکزِ یک آن پولِ با تا کرد حراّج را اش کتابخانه لسِینگ
 را تئاتری اجراهای سطحِ و بخشد ارتقاء را تماشاگر سلیقۀ تئاتر، مربیِّ عنوانِ به داشت دوست او. دهد انتشار را
 .ببرد بالا

 دخالتِ بازیگران، جویانۀ ستیزه های حسادت پیِ در بوده، تئاتر اساسی مشکلِ زمان آن از که مسائلی خاطرِ به
 نامۀ هفته دو شدن تعطیل از پس. شد مواجه شکست با هامبورگ پروژۀ تئاتر، از مردمی حمایتِ فقدانِ و مدیران

 از فرهنگی احیای آرمانِ از مایوس بود، کرده آن صرفِ را خود دارایی همۀ که لسینگ ،"هامبورگ دراماتورژی"
 .شد پشیمان بود، کرده آلمان ملیّ تئاترِ تاسیسِ صرف را خود وقتِ که این از اساساً درام، طریقِ

 مایه میان های نمایشنامه از بود عبارت که نداشت نمایشی های برنامه انتخابِ در سهمی هیچ جدید دراماتورژِ این
 و گروه اصلی بازیگرِ ،(Konrad Ekhof)  اِکهوف کنُرات طبیعی بازیِ شیوۀ او. عصر همان شدۀ فراموش و

 وُ  بیست انتشار از پس اماّ کرد، می حمایت و تحسین را (Daivid Garrik) گاریک دیوید گرایی واقع روی دنباله
 بازیگرانِ زیرا نداشتند نمایش اجراهای در دخالت اجازۀ دیگر دراماتورژها هامبورگ، ژیِردراماتو شمارۀ پنجمین
 .بود لسِینگ شکستِ معنای به این و نداشتند، قبول را شخصی چنین هامبورگ تئاترِ

 تشویق را ها آلمان و کرد می اشاره انگلیس و اسپانیا یونان، کلاسیکِ تئاترِ به یافت می امکان هرگاه لسِینگ
 مورد آثارِ آن از یک هیچ اماّ. دهند قرار توجّه موردِ -شناخت می آثارش خواندنِ راهِ از که- را شکسپیر کرد می
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 که آن علّتِ او نظرِ به. نشد گنجانده هامبورگ[ گنژرا -فهرستِ نمایشRepertoire=] رتوارِپِرِ در او اشارۀ
 نمونۀ عمل، در چه و نظر در چه (Corneill) کورنی که بود آن بود، شده فراموش کلاسیک تئاترِ واقعی سنّتِ
 ادامه هم آلمان دوّمِ درجه نویسانِ درام و (Voltaire) لتروُ توسطِ کورنی نگرشِ. است نبوده ها آلمان برای خوبی
 از یکی (Von Barnhelm Minna) بارنهلم فون مینا نامِ به لسِینگ کمدیِ نمایشنامۀ حال این با. بود یافته

 . شد آلمان ملیّ تئاترِ در شده عرضه آثارِ ترین محبوب

 از و شد می نزدیک تر نظری و تر ادبی تر، انتزاعی مباحثِ به دمَ هر «هامبورگ دراماتورژی» مجلۀّ در لسِینگ
 در داشت، اختصاص ارسطو ی«بوطیقا» به که مجلّه این نهایی های بحث. گرفت می فاصله تئاتر روزمرۀّ زندگی
 با و بود نوآور گرایی تجربه او. کرد می منعکس را درام کارکردِ و طبیعت بابِ در نویسان نمایشنامه نظریاتِ واقع
 به بازگشت که بود شده شناخته نظری کارِ محافظه یک خود خانوادگیِ های درام و تراژدی کمدی، های قالب
 نمایشنامه دو ترجمۀ با کوشید و داد رواج را خود عصرِ بورژوایی گراییِ واقع او. کرد می تبلیغ را ارسطو اوّلیۀ اصولِ
 خود خانوادگیِ تراژدی در او. بنشاند کُرسی به را ارسطویی حقاّنیتِ ها، آن بابِ در نظری مقالاتِ و دیدِرو از

 .گرفت پیشی هم دیدرِو های نمایشنامه از حتّی ،(Miss Sara Sampson)  سمَپسون سارا دوشیزه

 وین سوی از همکاری پیشنهادِ حتیّ و نکرد فعالیت تئاتر در دیگر لسِینگ هامبورگ، های ناکامی از پس

(Vienna)  مانهایم و (Mannheim) ای رساله هرگز لسِینگ .کرد ردّ هم را درباری تئاترِ دراماتورژِ عنوانِ به 
 کوشید می لذا نتیجه، دریافتِ تا اندیشید می عقایدش نشرِ فرایندِ به تر بیش او  ننوشت تئاتر نظریۀ دربارۀ مند نظام

 خواست می خدا اگر گفته لسِینگ که است رسیده خبر» گوته گفتۀ به. وادارد اندیشه به را خود خوانندگانِ
 .«بیابد خود تلاشِ با را آن که داد می ترجیح و پذیرفت نمی را هدیه این او کند، عرضه او به را حقیقت

  هامبورگ ژیِردراماتو

 (5)تئاتر بابِ در لِسینگ انتقادی های قطعه از هایی پاره

 بار نخستین برای که کرد پیدا فرانسوی هنری منتقدِ یک چون سرسختی مدافعِ خانوادگی تراژدیِ -14 ۀشمار

 .کرد معرفّی هموطنانش به را سَمپسون سارا دوشیزه نمایشنامۀ

 عواطفِ برای ای فایده چیزها این اماّ بدهد، نمایشنامه یک به شأنی و عظمت تواند می قهرمانان و شاهزادگان نامِ
 ما قلبِ به را ها نَقب ترین عمیق و ترین طبیعی دارند، قرار ما با مشابه وضعیّتِ در که کسانی بختیِ نگون. ندارند ما
 اگرچه. شاه یک برای نه است انسان یک برای ما دلسوزیِ واقع در بسوزانیم، دل شاه یک برای ما اگر و زند، می

 ملتّ همۀ است ممکن. کند نمی تر جالب را ها آن اماّ برد، می بالا را شان بختی نگون اهمیّتِ غالباً ها آن موقعیتِّ
 مفهومی ما احساساتِ برای کشور یک مفهومِ و دارد شخصی جنبۀ یک به نیاز ما شفقتِ اماّ باشد، ها آن نگرانِ
 .]...[است انتزاعی بسیار

 تاریخ با منطبق است لازم میزان چه تا تراژیک شعرِ که بود کرده گوشزد پیش ها سال ارسطو -19 ۀشمار

. گنجانید قصهّ در را خود مقاصدِ بتوان که چنان شود، نزدیک ساخت خوش قصۀّ یک به که آن از بیش نه: باشد
 اتفاق چنان که دلیل این به که بل است، افتاده اتفاق واقعاً که کند نمی استفاده واقعه یک از دلیل این به شاعر
 داشته مطابقت او کنونی منظورِ با تا کند اختراع را خوبی این به ای واقعه توانسته نمی خود نویسنده که افتاده
 تاریخی های کتاب در وُجو جست اماّ بهتر، چه کند پیدا حقیقی واقعۀ یک در را انطباق این بتواند او اگر. باشد
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 قصۀّ در کاملاً که دارد وجود تاریخی موردِ چند مگر تازه و نیست بخش نتیجه چندان منظور این به رسیدن برای
 که دارد مانعی چه بپذیریم، را خود نمایشِ مقاصدِ با منطبق تاریخیِ حادثۀ یک وقوعِ امکانِ ما اگر. بیفتد جا او

 چیست؟ کند می مُحتمل را تاریخ که چیزی اوّلین. است نیفتاده اتفاق وقت هیچ که بسازیم خیالی ای قصهّ برایش
 با یا و نداشته خود سرِ پشتِ سنّتی یا سند هیچ احتمال این که دارد اهمّیتی آیا و نیست؟ آن درونیِ احتمالِ آیا
 از داد، نشان صحنه اشیای طریقِ از توان می حتیّ را ویژگی آن باشد؟ نکرده خطور ما ذهنِ به هرگز ویژگی آن

 صحنه اماّ داریم تاریخ ما موضوع، آن برای. کنند می زنده ما در را بزرگ مردانِ خاطرۀ مثلاً که اشیایی طریقِ
 چنان با فردی هر بگوییم توانیم می اماّ است، کرده چه شخص فلان که نفهمیم صحنه از ما است ممکن. نداریم

 فلسفی تر بیش تاریخی موضوعاتِ به نسبت تراژدی اشیای یا موضوعات. کند می چه موقعیتی چنان در شخصیّتی
 ها آن از استفاده یا و اند داشته تعلّق مهمیّ آدمِ به که این صرفِ به موضوعات، آن از آمیز ستایش استفادۀ هستند
 .زند می خسارت ما قصّۀ به ملّی، غرورِ برای

 نسبتِ به شوند، می واقع پرده هر در که خاصّی های کنش که ندارد اهمّیتی صحنه شاعرِ برای -45 ۀشمار

 بر در هم را صحنه درونِ دیگر حوادثِ زمان این تازه. گیرند می تری کم زمانِ افتد، می اتفاق واقعیّت در که کنشی
 این در. باشیم کرده حفظ را زمان وحدتِ تا کنیم طیّ را آفتاب غروبِ تا طلوع فاصلۀ نیست نیازی واقعاً. گیرد می

 ما صحنۀ در افتاده اتفاق روز یک در چه آن است راست. را آن روحِ نه ایم، کرده رعایت را خشک قانونِ یک صورت
. بکشد طول تمام روزِ یک هم ما صحنۀ که ندارد انتظار سلیمی عقلِ هیچ اماّ افتد، می اتفاق روز یک در هم

 خواهد احساس ای بیننده هر را آن فقدانِ که است شرط هم اخلاقی وحدتِ نیست، کافی فیزیکی زمانِ وحدتِ
 از بسیاری. بود خواهد تر تحملّ قابلِ بیننده برای برسد، نظر به ناممکن هرچند دیگری فقدانِ که آن حال کرد،

 نقطۀ به ای نقطه از باید شخصی ای، نمایشنامه در مثلاً زیرا کنند نمی بودن ناممکن این به توجهّی اصلاً تماشاگران
 متوجّه کسانی تنها کنیم، کوتاه را سفر این ما اگر اماّ دارد، نیاز وقت روز یک به تنهایی به سفر همین. برود دیگر
 عرضِ در فهمند می همه اماّ دانند، نمی را جغرافیایی فواصلِ همگان. دانند می را نقطه دو این فاصلۀ که شوند می
 به را زمان فیزیکیِ وحدتِ چگونه داند نمی که ای صحنه شاعرِ بنابراین. داشت توان می را هایی کنش چه روز یک
 موضوعِ توان نمی. است کرده راضی را خودش تنها ناخوشایندی طرزِ به واقع در کند، قربانی اخلاقی وحدتِ نفع
 .کرد تصادفی واقعیّتِ یک قربانیِ را اساسی نکتۀ و اصلی

 گیرند، می نظر در را اوّلی ها فرانسوی. دیگر چیزی آن رعایتِ و است چیز یک قانون گرفتنِ نادیده -46 شمارۀ

 وحدتِ بود؛ پیشینیان نمایشی قانونِ نخستین کنش، وحدتِ. بینیم می باستان آثارِ در تنها ما را دومّی رعایتِ
 از بیش کرد، نمی ایجاب سُرایی هم با آمیختگی که صورتی در را آن که بود آن پیامدهای صرفاً مکان و زمان
 که بود این مستلزمِ هایشان کنش که جا آن از زیرا. کردند نمی رعایت کامل چندان نمود، می ضروری چه آن

 های محلهّ از خیلی توانستند نمی که بمانند باقی ها آدم مجموعه همان و باشند داشته حضور مردم از انبوهی
 تقریباً کنند، چنین محض کنجکاوی سر از است معمول که شوند غایب آن از تر طولانی یا شوند دور شان زندگی
. بدانند روز همان در و بگیرند واحد را زمان و سازند برپا نقطه همان در و کنند یکی را کنش صحنۀ بودند مجبور
 از بیش مورد ۹ از مورد 7 در که ادراکی چنین در نرمشی با اماّ دادند، می تن محدودیّت این به خالصانه ها آن
 و کنش کردنِ ساده برای را محدودیّت این ها آن زیرا. آورند می دست به دهند می دست از طریق این به چه آن

 که شد می کنش از دلخواهی الگوی تنها ضروریات، به یافته تقلیل کنشِ رو، این از و بردند، می کار به زواید حذفِ
 .شد می پرورده خوبی به داشت، نیاز مکانی و زمانی های موقعیتّ ترین کم به که شکلی چنین در
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 از پیش اسپانیا مکتبِ زیرا یافتند، نمی کنش واقعیِ وحدتِ در جذّابیتی ها فرانسوی شد، گفته چه آن مقابلِ در
 کنش وحدتِ نتیجۀ را مکان و زمان وحدتِ ها آن  بود کرده تخریب را آن کنش، وحدتِ در یونانی سادگیِ درکِ

 آن جای به لذا. دارند ضرورت مطلقاً اجرا برای که بودند گرفته هایی وضعیتّ را ها آن که بل بودند، نداده تشخیص
 هرچند شد، می سپرُده سُرایان هم به معمولاً که حلیّ راهِ کردند؛ می اختیار را تر پیچیده و تر غنی هایی کنش
 . بودند برداشته میان از کلّی به هم را سُرایان هم

 تصمیم است، غیرِممکن زمان آن در حتیّ و مشکل چقدر کار این دریافتند فرانسوی نویسندگانِ که هنگامی
 به ها آن. کنند مخاصمه ترکِ نداشتند، را آنها علیه بر شورش جراتِ هرحال به که ای مستبدّانه قوانینِ با گرفتند
. کرد تخیّل را مکان آن یا این طریق، این از بتوان تا گرفتند نظر در را نامعیّن مکانی معیّن، مکانِ یک جای
 پردازی صحنه پس. نباشد نیاز ای ویژه پردازیِ صحنه به و نباشند دیگر یک از دور زیاد ها مکان که بود کافی همین
 نقطۀ مناسبِ توانست می نقطه یک
 وحدتِ جای به چنین هم. باشد هم دیگر
 را دوره وحدتِ یک( روز یک) زمان
 کسی آن در که ای دوره کردند، فرض
 سخنی خورشید غروبِ یا طلوع بابِ در
 خواب بسترِ به کسی مثلاً یا ، گفت نمی
 به بار یک از بیش حدّاقل یا رفت، نمی
 در آن جای به. رفت نمی خواب رخت
 سپری روز یک عنوانِ به که فضایی
 توانست می فراوانی اتفاقاتِ شد، می

 .بیفتد

 های نمایش اجرای امکانِ شرایطی چنین در البته و کند اعتراض وضعیتّ این به توانست نمی کسی اکنون
  :است آمده المثلی ضرب در. شد می فراهم ای العاده فوق

 شاخه قطورترین نباید. بکند را کار این بده اجازه هم همسایه به اماّ کن، قطع اش شاخه ترین باریک از را درخت»
 !«را جا این من بِبُر، را جا آن تو: زد فریاد و داد نشان را

 سخن انگلیسی دراماتیکِ آثارِ دربارۀ وقتی ویژه به زنند می همگی فرانسوی منتقدانِ که است حرفی همان این
 روز 7 در تواند می  (Maffei) یی مافه و ولتر از (Merope) مِروپ نمایشنامۀ دانم می من که جایی تا. گویند می
 که باشد زیبا قدر آن که آن شرطِ به کرد، برپا یونان مختلفِ جای هفت در توان می را آن های صحنه و شود اجرا
 !کنم فراموش را فروشی فضل این من

 از بسیاری تنها نه. است چیز یک مندی شُکوه و بودن تراژیک که بودند عقیده این بر بسیاری -59 ۀشمار

 معمولی میرندگانِ مثلِ ها آن های قهرمان چرا. داشتند را عقیده همین نیز شاعران از بسیاری که بل خوانندگان،
 و الفاظ، جملات، (Ampullae ct scsquipcdalia verba) است؟ قهرمانی جور چه دیگر این بگویند؟ سخن
 .دارند انتظار تراژدی از که است چیزهایی ها این زرع، یک درازای به کلماتی
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 مردمِ او که کنیم هتوجّ. )ایم نگذاشته کنار بریزد درهم را درام یک بُنیانِ که را چیزی هیچ ما» :گوید می دیدِرو
 همۀ یعنی ایم کرده حفظ را قدیمی متونِ عالی های پردازی قافیه همۀ ما ،.(دهد می قرار مخاطب را خود کشورِ

 بیانِ و بزرگ بسیار های صحنه برای و شاخص، بسیار های لهجه پُررونق، زبانِ یک مناسبِ واقعاً که را چیزهایی
 تصاویرِ نمایی واقع و داستان طرحِ سادگی اماّ  باشند ساز و موسیقی با همراهی مناسبِ که( دکلاماسیون) غرّایی
 «.ایم گذاشته کنار را نمایش

 خود الگوی در را باستانی های تراژدی کلیّ طورِ به توانیم نمی چرا که بیاورد نیز دیگری دلیلِ توانست می دیدِرو
 گر پُرسش و مدعّی جمعیّتی حضورِ در و آزاد و عمومی مکانِ یک در ها شخصیّت همۀ جا آن در. بیندازیم جا

 سخن تماشاگران اجتماعی پایگاهِ با متناسب و ملاحظه با همواره باید بازیگران لذا. کردند می وُگو گفت و صحبت
 انگارانه سهل را احساسات و افکار توانستند نمی ها آن. کردند می انتخاب و سنجیدند می را خود کلماتِ باید بگویند؛
 چهاردیواری میان معمولاً را هایمان شخصیتّ و ایم گذاشته کنار را سُرایان هم که مدُرن مردمِ ما اماّ. بریزند بیرون
 و پُرتکلّف های خطابه از را ها آن اگر حتیّ. کنیم انتخاب را ای واژه چنان که داریم دلیلی چه ایم، کرده محدود
 دارند، نظر در خودشان که هایی آن مگر کرد نخواهد گوش سخنان این به کس هیچ باشیم، کرده اخذ باشُکوه
 خواهند قرار تاثیر تحتِ را خودشان تنها بنابراین. شان مقابل بازیگرانِ مگر گفت نخواهد سخن ها آن با کس هیچ
 بود سُرایان هم وظیفۀ این. داشت نخواهند خود احساس بیانِ کنترلِ برای ای علاقه و میل صورت این در و داد،
 و کنند ارزیابی را ها شخصیّت دادند می ترجیح همیشه و بودند نمایش درگیرِ بسیار که آن با کردند، نمی بازی که
 . باشند نداشته ها آن سرنوشتِ در واقعی نقشِ هیچ

 اند آموخته زاده نجیب و والامقام اشخاصِ کنیم؛ خلق خود های نمایش در والامقام های شخصیتّ که ندارد ای فایده
 خود معمولی آدمِ از بهتر مداوم طورِ به که ندارند تمایلی هم ها آن اماّ کنند، بیان معمولی آدمِ از بهتر را خود که
 را خود فصاحتِ شیوۀ احساسات که چون احساسات، غلبۀ لحظۀ در خویشتن بیانِ هنگامِ اماّ. کنند بیان را
 این و داد آموزش توان نمی ای مدرسه هیچ در دیگر را احساسات این بیانِ و گیرد، می مایه طبیعت از و طلبد می
 هیچ باشُکوه، و برگزیده پُرتکلّف، زبانِ در. فهمند می ها آن سوادترینِ بی تا تماشاگران ترین پالوده از را امر

 و ترین معمولی ترین، ساده با احساس. آن تولیدِ به قادر نه و است احساس زادۀ نه زبان، این. ندارد وجود احساسی
 .دارد موافقت بیان و کلام ترین خالص

 تئاتری مبدلّ زنان و مردان با چرا است؟ منظوری چه به دراماتیک قالبِ روی سنگین کارِ همه این -80 شمارۀ

 بناست که اگر گِردآیند، مکان یک در کنیم دعوت را شهر همۀ و دهیم قرار فشار تحتِ را هایشان حافظه بناکنیم،
 کنارِ در اتاقم در که احساساتی آن از بیش نه چیزی آورند؟ دست به آن اجرای و من نمایشنامۀ از بیش نه چیزی
 ما «ترسِ» و «شفقت» که است قالبی تنها دراماتیک قالبِ آورم؟ دست به توانم می مکتوبی داستانِ هر از بخاری

 بهتر البته. برانگیخت درجه این به تا شوری توان نمی دیگری قالبِ هیچ در گفت توان می حدّاقل. انگیزد برمی را
 هر برای آن از است بهتر همه این با. شود برانگیخته احساس دو این فقط نه و احساسات همۀ که است آن

 کرد، خواهند تحمّل را آن مردم .کرد استفاده کرده، پیدا خاصّی سازیِ هم برایش که یکی همین مگر منظوری
 .باشد آن تحمّلِ به مجبور که بگیرد قرار موقعیتّی در ندارد علاقه کس هیچ. نیست خوب اصلاً نه، اماّ. خوب بسیار

 های نمایش به نسبت ها یونانی ویژه به بودند؛ جدیّ خود تئاترِ به نسبت چقدر روم و یونان مردمِ که دانیم می همه
 این. سردند و تفاوت بی تئاتر به نسبت ما مردمِ که دریافت توان می ها آن با مقایسه در امروز. تراژیک باشُکوهِ
 چنان و شدّت چنان با هم آن آمدند، می در جُنبش به نمایش با ها یونانی که است حقیقت این از حاکی تفاوت
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 ضعفِ بر وقوف با ما امروز. کنند تجربه بارها و بارها را تراژیک ای لحظه بودند مایل که شگِِفتی عواطفِ
 .کنیم ها آن صرفِ را خود پولِ و زمان حاضریم ندرت به هایمان، نمایش

 به شدن دیده و دیدن به میل خاطرِ به و مردم دیدنِ برای و تنهایی شدّتِ از مُد، خاطرِ به سیری، شکم از ما غالبِ
 ما، گویم می من. بینند می تئاتر متفاوتی های انگیزه با است اندک تعدادشان که ما از معدودی تنها. رویم می تئاتر
 تئاتر هنوز که کنم می اعتراف ها، آلمان ما. نیست آلمانی تئاترهای فقط منظورم اماّ ما، های صحنه مردم، ما

 بابِ در هستند، فرانسوی تئاترِ کنندگانِ تحسین از واقع در که اند، شریک اعتراف این در که ما، منتقدانِ. نداریم
 داشتنِ به سال صدها که هایی آن که بل ها، آلمان ما تنها نه کنم می گمان من اندیشند؟ می چه اعتراف این

 از که تاثیری. ندارند تراژیک تئاترِ یقیناً ندارند؛ تئاتر هم ها فرانسوی حتیّ بالند، می خود به اروپا تئاترِ بهترین
 .است بوده خنُکُ بسیار و رنگ کم بسیار شده حاصل فرانسوی تراژدیِ

 را تاثیر ترین مهلک و زده تراژدی به را صدمه ترین بیش کورنی فرانسوی، نویسِ تراژدی دو میانِ از -81 شمارۀ

 اماّ شده، موجب را هایی وسوسه فقط هایش نمونه با (Racine) راسین. است گذاشته جا به ها نویس تراژدی بر
 استثنای به) شده تلقیّ مُنزَل وحیِ عنوانِ به ملّت طرفِ از که هایی نظریه ویژه به هایش، نظریه و ها نمونه با کورنی
 و( خواهند می چه دانند نمی یک هیچ که (Dacier) داسیه و (Hedeine) هدِِلن های نام به فروش فضل دو

 که بگویم. کنم ثابت را خود های حرف تکّۀ به تکّه تندروی کمی با مایلم من. اند کرده پیروی او از بعدی شاعرانِ
 .نیستند ها حرف ترین غیرِتراژیک و ترین مزهّ بی ترین، حال بی جز چیزی ها نظریه این

 چه قوانین آن با کورنی اماّ بیافرینند، را تراژیک تاثیرِ ترین بزرگ تا اند شده محاسبه چنان همه ارسطو قوانینِ
 همۀ کند می سعی گیرد، می شان جدیّ بسیار هنوز چون و کند می طرح جا نابه و غلط به را همه او است؟ کرده
 همۀ ترتیب این به و کند، عرضه وثوق موردِ تفسیرِ چند و مایه میان چیزهای تا گیرد کار به را ارسطو قوانینِ
 که اشعاری از بسیاری گذاشتنِ کنار به قادر چون چرا؟ و کند، می ناکام و کژفهمیده ریخت، بی ضعیف، را قوانین
 !آوری شگفت دلیلِ چه. نیست اند، نداشته تئاتر در توفیقی هیچ

 برای امّا ام، گفته وار اشاره قبلاً را ها آن از برخی. کنم می ذکر را اصلی نکاتِ گذرا و سریع طورِ به من

 کنم: تکرار باید ارتباط ایجادِ

 است این واقعیّت اماّ بله، آه، گوید؛ می کورنی. است ترس و شفقت برانگیختن برای تراژدی :گوید می ارسطو  -1
 جای و ترس بدون شفقتِ حالا یعنی. کنیم بسنده یکی به توانیم می ما و ندارند، ضرورتی هم با دو هر این که
 این کنیم؟ چه شیمِنه این و رودریگه این با کرد؟ باید چه صورت این غیرِ در. تاثّر و شفقت بدون ترسِ دیگر
 من، پروسیاس و من، کلوپاترای تکلیفِ. انگیزند نمی بر چندانی ترسِ اماّ کنند، می بیدار را شفقت خوب های بچهّ

 چنین کورنی. بس و کنند می ایجاد ترس ها آن بسوزاند؟ دل ها زده فلک این بر کسی چه شود؟ می چه من فوکاسِ
 .نیز او پیروِ های فرانسوی و اندیشد می

 .«برانگیزد شخص یک مورد در را دو هر کنید، توجه را، دو هر شفقت و ترس باید تراژدی» :گوید می ارسطو -2
 شخصیتّ دو توانیم می ما باشد، شخص همان ندارد، لزومی چند هر. بهتر چه بود چنین اگر»: گوید می کورنی
 کورنی .«ام گرفته کار به ردُگونه نمایشنامۀ در( کورنی) من که چنان بیافرینند، را کیفیّت دو این که باشیم داشته
 .نیز او پیرو های فرانسوی و اندیشد می چنین



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 هامبورگ دراماتورژیِ 14

 

 دیگرمان عواطفِ همۀ و شفقت و ترس شود، می برانگیخته تراژدی در که شفقتی و ترس گوید می ارسطو -3
 که کند می خیال و داند نمی ها حرف این از چیزی کورنی. شوند می تزکیهّ یا تطهیر باشند، مربوط ها آن با که

 شهوتی ترس این وسیلۀ به تا کند، بیدار ما در را ترس تا انگیزد برمی را ما شفقت تراژدی که است آن بر ارسطو
 است کافی. گویم نمی چیزی هدف این ارزشِ دربارۀ من. شوند تطهیر کشانده نکبت به را خاصّ شخصیّتِ آن که

 آثارش لذا است، داده خود های تراژدی به متفاوتی کاملاً اهدافِ کورنی چون و نیست ارسطو گفتۀ این بگویم
 او، های تراژدی تنها نه ترتیب بدین و. نیستند واقعی تراژدی ها آن و هستند ارسطو های نظریه با متفاوت کاملاً
 کورنی اهدافِ به که ارسطو، اهدافِ به نه مولّفان چون هستند چنین ها فرانسوی همۀ های تراژدی که بل

 .اند اندیشیده

 این در خیرخواه اشخاصِ از برخی پیش روز یک و سال یک وقتی -104 و 103 102 101 های شماره

 رهبری به نمایش که نیافتند این از بهتر ای چاره بیندیشند، آلمان تئاترِ شدنِ بهتر برای افتادند فکر به سرزمین
 را این خوابِ اصلاً آیا و داشتند نظری چه من به نسبت روز آن در دانم نمی  شود اجرا کارگردان اصطلاح به یک
  باشم؟ مفید اقدام این در بتوانم من که دیدند می

 هم افتخار این که است آن حقیقت اماّ اند، داده را دوّمی افتخارِ من به گاه البته. صحنه شاعرِ نه و بازیگرم نه من
 که دراماتیکی های کوشش معدود واسطۀ به ای آزادانه استنتاجِ چنین. است بوده من دربارۀ ِتفاهم سوء از ناشی
 های کوشش اوّلین. است نقاّش چسباند می مو به رنگ چند و دارد برمی مو قلم که هر نه نیست؛ درست ام کرده
 مرا تلاشِ آخرین این که چیزی اماّ. داند می نبوغ صاحبِ را خود طبیعت، حکمِ به کس هر که بود دورانی در من
 . است نقد قابلِ سادگی به و تنها اثر این که است این واقفم، آن بر خوبی به من و کند می تحملّ قابلِ

 انرژی همان و گیرد می انرژی اش درونی شدۀ ذخیره نیروی از که هستم زنده فنری مانندِ که کنم نمی گمان من
 بیرون به ولوله فشارِ با را خود محتوای توانم می تنها من. کند می پرتاب روشن و تازه غنی، چنین هایی حوزه به را

 فکری کوته نشان بگیرم، وام خارجی های گنجینه از کتاب و حساب با ام آموخته که نکنم اِقرار اگر. کنم پرتاب
. کنم می مجهزّ هنر عینکِ به را ها چشم و کنم می گرم را خود آیند می دیگر جاهای از که هایی آتش با من. است

 شرمنده خود از شنوم، می یا خوانم می احترامی بی و انکار بر مبتنی نقاّدیِ با را چیزی وقتی همیشه بنابراین
 فرا را نبوغ به نزدیک چیزی گفته این از که بالم می خود به من و گذاشت کنار را نبوغ باید اند گفته.  شوم می

 .بگیرد بالا بغل زیرِ چوبِ با را خود که نیستم عاجزها دستۀ آن از من. گرفتم

 به مبتلا تنبلی این پندارند، می ترم زرنگ دوستانِ که چنان یا کندی، این تا یافتند را راهش ها آن سرانجام
 .شد ها نوشته این پیدایشِ موجبِ واقع در امر همین و بکشند ام رخُ به را منتقدان

 جمله از (6).انداخت یونانی (هایتماشاگر و اجرا مربیِّ) دیداسکالوس یادِ به مرا. پسندیدم را فکر این
 دربارۀ توان می است کرده توصیه او. داشت نظر در ارسطو که ها نمایش دربارۀ کوتاهی های یادداشت
 .نوشت چیز یونانی های نامه نمایش

 به که چیزی پس. باشد کرده مطالعه عمیقاً را خود اشتباهاتِ ابتدا انسان که است ممکن وقتی کردن مطالعه اماّ
 در یونان تئاترِ شاهکارهای از شُماری بی تعدادِ مطالعۀ از پس ارسطو توصیۀ به که است آن دهد می قلب قوتِّ من

 را خودم نظریاتِ فیلسوف این بوطیقای بنُیانِ و اصالت بابِ در من. کنم درک را اثر دراماتیکِ جوهرِ اولّ درجۀ
 حتیّ) کنم نمی تردید نکته این اظهارِ به نسبت اماّ. بیاورم جا این در پُرگویی از اجتناب بدونِ توانم نمی که دارم
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 اُقلیدوسی عناصرِ مانند را بوطیقا یعنی کتاب این که( بگیرم قرار استهزاء موردِ گری روشن دورانِ این در اگر
 تعبیر، سوءِ محلِّ رو این از و درک قابلِ چندان نه البته است، دقیق و روشن کتاب بُنیانِ. ندانم خطا از خالی
 پیِ در من بداند؛ مجاز برایمان را چیز همه تواند می زمانی چه که دغدغه این چون هم تراژدی، موردِ در ویژه به
 .رود فراتر ارسطو معیارِ از قدمی تواند نمی افتد، دور خود کمالِ از که آن بی تراژدی کنم ثابت که هستم این

 قرار ارزیابی موردِ را فرانسه ای صحنه الگوهای ّترین مهم از برخی جزئیاتِ دانستم خود وظیفۀ توجهّی، چنین با
 ما است شده کوشش ویژه به و باشد، هماهنگ ارسطو قوانینِ با کاملاً باید ای صحنه چنین که اند گفته. دهم
 بتوانند نقطه آن از که برسند کمالی چنین به توانستند قواعد این با فقط ها فرانسوی که کنند قانع را ها آلمانی
 همراهِ به باید که باوریم، این بر ما که هاست مدّت. بنگرند تحقیر دیدۀ به را مدُرن های ملتّ های صحنه

 .کنند می عمل باستان قوانینِ طبقِ کاملاً ها آن که زیرا کنیم، تقلید ها فرانسوی از خود نویسانِ نمایشنامه

 که برخاست جایی از مسائل این بختانه خوش. کند علم قد ما مقابلِ در ابد تا ها داوری پیش این نباید اماّ
 است قادر تراژدی که رسیدیم نتیجه این به حدّاقل ما و شدند بیدار خواب از انگلیسی چند توسطِ ها فرانسوی
 واقعیتّ موجِ این تاثیرِ از وقتی اماّ. برانگیزد کردند، می پیشنهاد راسین و کورنی چه آن جز به را دیگری احساساتِ

 در البته شناختند می ها فرانسوی که قوانین از برخی. گرفتیم قرار دیگری داوریِ پیش لبۀ در بودیم، شده گیج
 هم قوانین این بدونِ تراژدی هدفِ که این رسیدیم؟ ای نتیجه چه به ما اماّ نداشتند، وجود انگلیسی های نمایشنامه

 .بودیم می قوانین در خطایی دنبالِ باید رسیدیم، نمی هدف به خوب اگر پس عجب، است، حصول قابلِ

 محدودکردنِ به شروع بودیم کرده درست که قوانین این با اماّ پوشید، چشم توان می هم نکته این بر حتیّ اکنون
 از اصلاً یا کرد چه باید که این. پیچیدیم نسخه نبوغ برای فروشی فضل و گویی کلّی با و کردیم، قوانین همۀ

 از آن جای به و ریختیم دور را گذشته تجربیاّتِ همۀ خیالی، بی مرزِ در ایستاده که آن خلاصه. گذشت خیرش
 .کنند کشف را هنر خود نوبۀ به یک هر که خواستیم صحنه شاعرانِ

 کنم خیال که باشم پرت خیلی باید ام، کرده کشف را سلیقه غلیانِ این سنجشِ های راه فقط که بشود باورم اگر
 که زیرا ام، کوشیده آن علیهِ که است این ببالم آن به توانم می که کاری تنها. ام کرده تئاترمان برای مهمّی کارِ
 را باستانی درامِ قوانینِ ها فرانسوی اندازۀ  به ملتّی هیچ. ام کرده پاک قوا همۀ با را فرانسوی تئاترِ بودنِ برحقّ توهّمِ
 با سپس. اند گرفته ارسطو از را حقیقی درامِ از مُنفکَ کاملاً و ضمنی اشاراتِ چندتایی ها آن. است نفهمیده بد
 ها آن از که اند گرفته سسُت چنان را کار اساسِ خودخواسته، تفسیرهای و محدودکننده و ممکن تمهیداتِ همۀ
 .است داشته سر در قوانین این از ارسطو که عمیقی تاثیراتِ از تر نازل بسیار آثاری مگر شود، نمی حاصل چیزی

 

 :از است ای ترجمه مقالهاین  *

Gotthold Ephraim Lessing: Hamburg Dramaturgy (1767-9). translated by Helen 
Zimmern, selections. 

 :است شده برگرفته زیر کتاب از که

Theatre/Theory/Theatre, Copyright 2000, Daniel Gerould (ed). 

 :ها پانوشت
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 خاطر به که( م. ق 184 حدود -254 حدود) رومی نویسِ کمدی ،(Titus Maeeius Plautus)  پلاوتوس -1
 م. داشت فراوان تِمحبوبیّ آمیزش کنایه های شوخی و اشعار متنوع های وزن زیبا های دیالوگ

 برای که کسی و المعارف دایره اصحابِ از فرانسوی پردازِ نظریه و نویس درام ،(Denis Diderot)  دیدِرو -2
 م .کرد تعریف کمدی و تراژدی میانجیِ عنوانِ به را( معاصر-بومی تراژدیِ) "درام" بار نخستین

 آلمانی زبانِ توسعه مدعّی آلمانی، فکرهای روشن رهبرِ ،(Johann Christoph Goltsched)  گوتشت -3
 گروهِ به سرانجام و کرد برقرار ارتباط لایپزیک در ای حرفه های گروه با نویس درام و ادبی، بیانِ وسیله عنوان به

 م .پیوست نوبیر کارولینا

 این توسعه راهِ در را "هامبورگ دراماتورژی" و کرد مطرح دراماتورژ عنوان به لسِینگ بعدها که نقشی همان -4
 .انداخت راه به نقش

 های شماره که است شده تقسیم داری شماره قطعات به مراجعه سهولت برای «هامبورگ دراماتورژی» کتابِ -5
 .دارد اشاره قطعات آن به موجود

 یا دیداسکالوس باستان عهدِ در که است لازم «دراماتورژ» یک کارگردان جای به که است این لسِینگ منظورِ -6
 م شناسد. می دراماتورژ یک تر بیش را خود لسِینگ و داشت نام مربیّ

 انجام پذیرفته است.از روی سرچشمۀ آن و  گنژرا* بازنویسی و ویرایشِ این مقاله توسطِ 

*** 

 برخيزيم! که گذاربُ پس ايم؛ زده زانو ما که کنند می جلوه بزرگ رو آن از بزرگان

 (جهان کارگرِ طبقۀ بزرگ رهبرِ ،مارکس کارل زادروزِمین 206 ماهِ مه، 5به بهانۀ )

 

 بازگشت به فهرست
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 1مُدرنیسم بر پسُت نقدی مارکسیستی
 میدیبرگردان: مسعود اُ/  2بایرون کلارک

 

دستمزد یک  اقلِحدّ»از دانشگاه کانتِر بِری تحت عنوان   3ی دانشجویی کانتا این مقاله ابتدا در مجله
 ، انتشاریافت.«زند ی کارگر لطمه می مُدرنیسم به طبقه حقیقتِ عینی است: چگونه پُست

ی  در برخـی از مراحـل بـا واژه    ی تحصـیل خـود   اگر دانشـجوی هنـر باشـید، شـکی نیسـت کـه در طـول دوره       
است تعریفی از این مکتب فکری به شما داده نشـود یـا     ممکن وجود، این مواجه خواهید شد، با« درنیسممُ ستپُ»
احتمال بیشتر ممکن است ده نفر مختلف آن را به دوازده روش متفاوت برای شما توضیح داده باشـند. همـین    به

های  سازد. در بحث آن را مشکل می مدُرنیسم چیست، هرگونه تلاشی در نقدِ پسُت سَردَرگُمی در مورد اینکه واقعاً
مدرنیسم، فوراً با این پاسخ از  توان یافت، هر استدلالی در برابر پسُت ی دانشگاه می ای که خارج از کافه روشنفکرانه

کـه در ایـن   « گویـد  م مـی مدُرنیس خیر، این چیزی نیست که پسُت»شود که  مدرنیسم مواجه می طرفداران پسُت
 شـود کـه بـه صـورت معمـول بـا تمسـخرِ        تبدیل می 4شناسی ی معنا نتیجه در باره ای بی نقطه، بحث به مشاجره

یابد. بدون شک این مقاله نیـز   پیروزمندانه خاتمه می« دانشجوی زخمی جوجه»چون  آمیز کسی با عباراتی تحقیر
مدُرنیسـم را تـا آنجـا کـه      کـنم پسُـت   وجود، من قصد دارم تلاش نکرد، با ای های مشابهی را دریافت خواهد پاسخ
کـرده    دقت تعریف ویژه از طریق مطالعات خودم به دانشگاهی و نیز به هایم از مطالعاتِ توانم، بر اساس برداشت می

ی  ژهداریـد از وا  کـنم کـه چنانچـه شـما میـل      کنم. بگذارید ابتـدا بیـان   ی انتقادم را از آن مطرحو سپس طرح کلّ
ی هنـری،   برای توصیف معماری )که در واقع این منشاء استفاده از ایـن کلمـه بـود(، یـک قطعـه     « مُدرن پسُت»

موسیقی یا آخرین آرایش موی خودتان استفاده نمایید، در این صورت روی صحبت من با شما نیست. هرچقـدر  
ی  بحـث مـن در اینجـا در برابـر فلسـفه     کنـد،   کنید، و این موضـوع نگـرانم نمـی    معاصر رجوع خواهید به هنرِ می

                                                           
1 https://fightback.zoob.net/tag/postmodernism/

 
2 Byron Clark, A Marxist critique of Postmodernism, August 25, 2008 

3 the University of Canterbury student magazine Canta  

4 semantics 
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مـان   پیامـدهای منفـی در جامعـه    بِچـون مسـبّ   ها را هم راتی که من آنای از تصوّ درنیسم است، مجموعهمُ ستپُ
 کنم.  می درک

 می است؟مُدرنیسم چه جهنّ پُست

مدُرنیسم، توصـیفی را   ی پسُت پدیا در باره دادن نیست، نگاهی گذرا به مطالب ویکی آسانی برای پاسخ این پرسشِ
ای است که بیاید و به آن سروسامانی بدهـد و خـود    نماید که بیانگر آن است که موضوع نیازمند خِبره ترسیم می

پدیا یک  یک از داوطلبان انجمن ویکی چدلیل نیست که هی کند. بی پدیا کمک چندانی نمی مقاله موجود در ویکی
 مُدرن در عالمِ پسُت ی «برهخِ»شد، تنها معدودی  گونه که گفته مدُرنیسم نیستند، زیرا همان پسُت ۀکارشناس خِبر

تایمز عنـوان   برجسته، انسانی که نیویورک شناسِ زبان 5نوآم چامسکیرسد که  می نظر ی بهواقعیت وجود دارد. حتّ
چیزهـای  »دارد:  است، در توانایی فهم موضوع مشکل داده را به او نسبت« ما زمانِ ترین روشنفکرانِ یکی از بزرگ»

جِـرم دارنـد یـا     6که آیـا نوترینوهـا   ها بَرسرِ این مانند آخرین بحث -کنم، توانم درک زیادی وجوددارند که من نمی
سال از این سرگرمی دو چیز  50اما من بعد از گذشت  -)ظاهراً( ثابت شد. 7ی فِرما روشی که اخیرا آخرین قضیّه

را برای مـن در سـطحی     کنند، بخواهم که آن می ها کار توانم از دوستانی که در این زمینه ( می1ام : ) را یادگرفته
( چنانچـه  2د. )دهن ـ تواننـد بـدون مشـکلِ خاصـّی ایـن کـار را انجـام        ها می که بتوانم بفهمم، توضیح دهند و آن

گـردم. اکنـون    کـه بـه فهـمِ موضـوع نائـل      ای گونـه  توانم اقدام به کسبِ اطلاعاتِ بیشترکنم، بـه  باشم، می علاقمند
نویسـند کـه    چیزهـایی را مـی   12، و... حتی فوکـو 11، کریستوا10، لیوتارد۹، لاکان8مُدرن، دریدا پردازانِ پسُت نظریه

                                                           
5 Noam Chomsky 

6 neutrinos
 

 ـ مرهَبَ وارد ندرت به و بوده خنثی الکتریکی نظر از که است بنیادی ی ذرّه یک( neutrino: انگلیسی به) نوترینو  نشکُ
 الکتریکـی  نظـر  از کنـد،  مـی  حرکت نور سرعت به نزدیک سرعتی با معمولاً ،«خنثی کوچکِ»معنی به نوترینو. شود می

 کوچـک،  بسـیار  جـرمِ  دارای نوترینوها. نماید عبور نشیکُ بَرهمَ هیچ بدون تقریباً مواد درون از است قادر و بوده خنثی
 .هستند صفرغیرِ اما
متر مربع زمـین،   شوند. در هر ثانیه از هر سانتی از خورشید ساطع میکنند،  بیشتر نوترینوهایی که از زمین عبور می …

 پدیا( نقل از ویکی -. )مکند عبورمی نوترینوی خورشیدی (6٫5×1010میلیارد ) 65در حدود 
7 Fermat's theorem 

 :گوید می قضیه این. است ریاضیات تاریخ های قضیه مشهورترین از یکی فرما آخر ی قضیه 

 «  جواب صحیح و غیرصفر ندارد. برای  معادله  »
 ی فوق باشند. معادلههای  توان یافت که جواب را نمی و  و  و غیر صفر  صحیحیعنی اعداد 

ی کتابی نوشته بود که اثبـات ایـن قضـیه را در ذهـن      در حاشیه )میلادی( 17ی  سده فرانسویدان  ریاضی یر فرما پی
 نشده باقی مانده بود. حل 1۹۹4اختیار ندارد. این قضیه تا دارد ولی جای کافی برای نوشتن در 

پیشـرفته اثبـاتی بـرای ایـن قضـیه       ی اعـداد  نظریـه با استفاده از  1۹۹3در سال  دانشگاه پرینستوناستاد  اندرو وایلز
ِحـل توسـط خـود وایلـز و بـا همکـاری یکـی از         اشکال این راه 1۹۹4سپتامبر کرد که دارای مشکلی بود ولی در  ارائه

 پدیا( نقل از ویکی -شد. )م برطرف« تیلر»همکارانش به نام 
8
 Derrida 
9
 Lacan 

10
 Lyotard 

11
 Kristeva 

12
 Foucault 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%84%D9%87_%D9%86%D9%88%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%88%DB%8C_%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%B4%DB%8C%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%84%D9%87_%D9%86%D9%88%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%88%DB%8C_%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%B4%DB%8C%D8%AF%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B6%DB%8C%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%D8%A7%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%D8%B5%D8%AD%DB%8C%D8%AD
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%AF%D9%84%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%E2%80%8C%DB%8C%D8%B1_%D9%81%D8%B1%D9%85%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AF%D9%87_%DB%B1%DB%B7_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B9%DB%B4_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88_%D9%88%D8%A7%DB%8C%D9%84%D8%B2
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88_%D9%88%D8%A7%DB%8C%D9%84%D8%B2
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B9%DB%B3_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%BE%D8%AA%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1_%DB%B1%DB%B9%DB%B9%DB%B4&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
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کسی هم نیست که بگویـد آن را فهمیـده و    دهند. هیچ نمی ( هم جواب2( و )1فهمم، بلکه موارد ) تنها من نمی نه
هـایم   ای بـه چگـونگی غلبـه بـر وامانـدگی      دهد و من هم سرنخی ندارم برای اینکه بـه گونـه   بتواند برایم توضیح

شـده   ی سادهتا حدّ خواهم که این تعریفِ با جلب توجه به این موضوع، می (Chomsky, ca.1995) «بپردازم.
 دهم، بپذیرید. می که من برای این بحث مورد استفاده قراررا 

ندارد زیرا سبکی را که ما جهان را بـا آن   ای وجود عینی که هیچ حقیقتِ نی برآنتای است مب مدُرنیسم ایده پسُت
انیم تـو  است و اگر چنین است، آیا ما واقعاً می زبان ساخته شده ویژه توسطِ ی ما و به کنیم، توسط جامعه می درک

راسـتی حقیقـت چیسـت؟ برخـی      ی حقـایق ذهنـی هسـتند، پـس بـه      بدانیم چه چیزی واقعیت است؟ اگر همه
است یا حداقل از نظـر فـردی واقعـی      کنیم، واقعی می گیرند که آنچه ما درک ها از این نتیجه می مدُرنیست پسُت

رَوی  مدُرنیست در یک پیاده ل یک پسُتشوند که در آن برای مثا فلسفی هدایت می ها به نوعی ایدآلیسمِ است، آن
« دارد. این آن وجود بر دارد، بنا کنم که آن درخت در آنجا وجود می که من درک آنجا از»است بگوید:  در پارک ممکن

ا باشند، امّ بعیدی نداشته کنند، چنین تعبیرِ می مدُرنیسم را تأیید فکری پسُت ی کسانی که مکتبِ است همه ممکن
 بحـث خواهـد   13ادامه دربخشِ در مورد آلـن سـوکال   گذارند.)این موضوع در می نمایش نگرشی را بهبرخی چنین 

 دهم. بحث قرار فلسفی خودم به این ایده را مورد همه ایرادِ ل ازشد.( من مایلم اوّ 

 نقدِ ماتریالیستی

اسـت کـه اِدراک مـا از    ها اسـتدلال نمـوده    ماتریالیست ادبی مارکسیست مانند سایرِ منتقدِ 14فردریک جیمسون
 مدُرنیسم یا منطـقِ  پسُت»واقعیت، بازتابی از جهانِ مادی موجود است. او این استدلال را در کتاب خود با عنوان 

جـویی در   مطرح نمود. من بـرای صـرفه   بیش از حدّ با روشی پیچیده و  با تفصیلِ« داری متاَخِر فرهنگی سرمایه
 رَوی با دوستِ کنم. جیمسون در یک پیاده می ی خلاصهی ماتریالیسم، آن را تا حدّ شما جهت مطالعه در باره وقتِ
آن درخت وجوددارد، بنا براین شـما آن را بـه عنـوان یـک موجـود      »است بگوید:  مان در پارک ممکن مُدرن پسُت

مدُرنیست به نام  پردازان پسُت از سوی نظریهشده  تحلیل و های بیشتر تجزیه از نظر جیمسون حوزه« کنید. درک می
اقتصادی مادی آن جامعه )اجـازه دهیـد    بنامیم(، زمانی که از بنیانِ «روبنا»دهید این را  فرهنگ و جامعه )اجازه

ای از  نسـبی  صورت کامل قابل درک نیستند. با اینکه بدون تردیـد حـدِّ   باشد، به بنامیم( جدا شده «زیربنا»این را 
تولید و مبادله  ای با مناسباتِ روبنا وجوددارد، با این وجود هر جامعه در درونِ 15ی اجتماعی(ها مداومِ سازهتعاملِ 

لعـی  مطّ دهد. این استدلالی اسـت کـه هـر مارکسیسـتِ     می گرفته است که زیربنای آن را تشکیل )اقتصاد( شکل
 بگذارد.  هتواند بر آن صحّ )مانند این نویسنده( می

باشم. آیـا   ها موافق است با آن مدُرنیسم وجوددارند که من ممکن ر طرز فکرهای زیادی مرتبط با پسُتحاض در حال
سیاسـی   در گفتمـانِ « طبقـه »ی  است؟ قطعاً، بـرای مثـال اسـتفاده از واژه    گرفته ما از جهان با زبان شکل ادراکِ

« متوسـط »ی  استفاده شده، معمولاً با واژه است و وقتی هم که ندرت ذکر شده نیوزیلند را درنظربگیرید، اساساً به
 ـ  است. بدین شده  استفاده  ـ گـزارشِ  16ی لیسـنِر  هترتیب وقتی کـه مجلّ در نیوزلنـد  « طبقـه »ی  ی را در بـاره خاصّ

بیننـد   مـی « ی متوسط طبقه»عنوان  %( خودشان را به83ها ) داد که بیشتر نیوزلندی منتشرکرد، پژوهش او نشان

                                                           
13 Al an Sokal  

14
 Fredric Jameson 

15 social construction 
16The Listener    ی هفتگی سیاسی، فرهنگی و ادبیِ ملی در نیوزلند مجله   
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(Black, 2005ُآیا پ .)ی  ی کارگر و طبقه کنند که این ایده از یک نیوزلند با یک طبقه ها ادعا می مدُرنیست ست
ذهنی  ی متوسط حقیقتاً  بیانگر یک شناخت درست و یک حقیقتِ حاکم کوچک و یک برآمدگی عظیم در طبقه

در معنی « طبقه»که کنند  ها احتمالاً در عین حال ممکن است به این نکته اشاره آن خود است؟ در بهترین شکلِ
هایی که بـرای   ی حاکم( و آن اند )طبقه تولید، توزیع و مبادله ابزارِ درست خود، تمایز بین کسانی است که مالکِ

ای خـاص در ایـن    کننـد کـه طبقـه    ها به این هم اشـاره  است آن ی کارگر(. و آیا ممکن کنند )طبقه ها کار می این
ی لیسـنِر مـورد    کنند که بیشتر کسانی کـه توسـط مجلـه    گونه درک مانی ما را ه نفع است که مردم، جامعه ذی

ی بزرگ متوسط هسـتیم(؟ متأسـفانه جـواب ایـن      ی ما فقط یک طبقه پرسش قرارگرفتند؟ این ادراک که )همه
ی اجتماعی تنهـا یکـی از حقـایق بسـیاری      ها، این درک واقعی از طبقه مدُرنیست سوال منفی است. از نظر پسُت

ی مشـترک در تفکـر    چیـز قـائم بـه ذهـن اسـت؟ ایـن همـان ایـده         باشد. سرانجام آیا همه رست نمیاست که د
 17دیویـد کانـادین  مدُرنیسم در سرتاسر جهان است، از همین روست کـه بـرای مثـال بـه مـورخ انگلیسـی        پسُت
مـارکس   کـارل »زیـرا   «ای وجودنداشـت  ›طبقـه ‹هیچ »کند در بخشی از قرن هیجدهم  خوریم که ادعا می برمی

داشـته و چـه کـاری بایـد      ای تعلـق  ها به چـه طبقـه   ها بفهماند که آن وجودنداشت و در آن حوالی نبود تا به آن
 (Cannadine, 1998, p.24)  «کردند. می

 پیامدهای انکارِ طبقه

ی  شود تا آنجا کـه دفعـه   می در اینجاست که اثر جیمسون به چیزی بیش از صرفاً یک کتاب برای خواندن تبدیل
ببینید، فقط تا »کنید مانند اینکه:  توانید اظهاراتی را مطرح شوید، می ای گلاویز می دیگری که با روشنفکران کافه

، زیـرا او توجهـات را بـه    «درنیسم با من صـحبت نکنیـد  مُ اید، در مورد پسُت زمانی که کتاب جیمسون را نخوانده
هـا دارای   هـا مسـائل صـرف نظـری نیسـتند، ایـن       ایـن »نویسد:  نموده و می پیامدهای سیاسی این طرز فکر جلب

هـا از نظـر    گردد که آن های جهان اول مشهود می اند، چنانکه از احساسات متعارف سوژه پیامدهای سیاسی عملی
  کنند که تولیـد سـنتی از آن محـو    می زندگی« ی فراصنعتی جامعه»در واقع در یک ‹( جربیت›واقعیت موجود )یا

هاست کـه دیگـر در آن طبقـات اجتمـاعی نـوع کلاسـیک وجـود ندارنـد، دیـدگاهی کـه تـأثیرات             شده و مدت
 18.«ای بر عمل سیاسی دارد بلاواسطه

هاسـت )ایـن یعنـی     مدُرنیست پسُت ایندِاصطلاحی است که خوش« ی فراصنعتی جامعه»رسد اصطلاح  به نظر می
ایی است، در واقع جهانِ مسمّ بی اسمِ« ی فراصنعتی جامعه»ا آور است!( امّ عخیلی پیف و تهوّ مدرن، اینکه صنعتِ

                                                           
17 David Cannadine 

18 Jameson, 1991, p.53 

در اینجا سخن از مفهـوم طبقـات اجتمـاعی در شـکل کلاسـیک و سـنتی آن اسـت.         توجه به این نکته مهم است که
ی کـارگر کـه بـر عـدم      شناسی مارکسی و با توجه به تعریف مـارکس از مفهـوم طبقـه    بدیهی است که از منظر جامعه

ی  شمار طبقه تنها مالکیت ابزار تولید و ناگزیربودن به فروش نیروی کار برای معیشت و گذران زندگی مبتنی است، نه
اصـطلاح   ی بـه  توان کفت، این است که در جامعه است. آنچه با اطمینان می کارگر کاهش نیافته، بلکه افزایش نیز یافته

سـازی اقتصـاد و در    سازی و تجـاری  و ویرانگر آن مالی و تحت نئولیبرالیسم که یکی از پیامدهای مخرب« فراصنعتی»
در حـال تحلیـل رفـتن دائمـی و     « ی متوسـط  طبقـه »اجتماعی موسوم بـه   است، موجودیت زدایی بوده نتیجه صنعت

ی  ویـژه مقالـه   توانند بـه مقـالات مختلـف بـه     فروپاشی است. علاقمندان به موضوع برای اطلاع بیشتر در این مورد می
 ، امیـدی، مسـعود،  «ی متوسـط  ی طبقـه  افسـانه »در کتـاب  « طبقه،کار و فضـای سـایبری: نقـد ایـدئولوژی پَسـاکار     »

 کنند. )م(   ، مراجعه13۹۹آذین،  نشرگل
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ی گذشته بـیش   حدود سه دهه م طیِّسوّ کشی در جهانِ های بهره سریع و گسترش کارگاه ی رشدِ امروز در سایه
العـاده   اسـت، فـوق  « فراصـنعتی »ی مـا )در سـطح جهـانی(     ست. این دیدگاه که جامعـه ا از همیشه صنعتی شده

 کنـد، زیـرا کـارگرِ    طبقـه را نـامربوط نمـی    ی در جوامع غربی نیـز مفهـومِ  خدماتی، حتّ محور است. اقتصادِ غربی
انایی کـارکردنِ  تو کند و بدون فروشِ ای کارمی رستوران زنجیره ثروت برای مالکِ فود نیز هنوز جهت ایجادِ فست

های کاراییِ خـط تولیـدِ تیلوریسـم سـاخته      فود بر اساس ایده فست بماند. هنگامی که صنعتِ تواند زنده خود نمی
نیز نکنند. « صنعت»بودنِ همین برداشتِ غربی از مفهوم  ای به نامربوط دهند هیچ اشاره ها ترجیح می شود، آن می
 1۹(.Schlosser, 2001کنید:  برای نمونه مشاهده)

ی اجتماعی وجودندارد، دقیقاً به این مفهوم است که تماماً و تـا آنجـا    مدُرنیسم به این معنا نیست که طبقه پسُت

مدُرنیسم دقیقـاً پدافنـدی را    علاوه بر این، ایدئولوژی پسُت که طبقه وجودندارد. 20وانمود کنیمکه ممکن است، 
ای از آنچه منظور من از ایـن   کند. در نمونه می های ما ایجاد زندگی داری بر ی سرمایه فزاینده طِدر حفاظت از تسلّ
بازاریـابی   نفـوذِ  ی اعمال ای در باره داری در نوشته سرمایهی ضدِّ نگار برجسته روزنامه 21نائومی کلاینعبارت است، 

شان مبنـی بـر    یمدُرنیست گرفتار درک پسُت»دانشگاهیان  ها تشریح نمود که بیشترِ های بزرگ در دانشگاه شرکت
است. این درک از نظر ذهنی بـرای بسـیاری از دانشـگاهیان     22ی مفهومی آن هستند که خودِ حقیقت، یک سازه

سیاسی را که ممکن است هر مدلی از یادگیری )اجتماعی( را بـر مـدلی غیـر از آن     حتی مشارکت در یک بحثِ
 (Klein, 2000, p.116) «نماید. توجیه می بدهد، غیرقابل‹ ترجیح›)شرکتی( 

 23ماجرای سوکال

                                                           
داری در دنیـای   بینند تـا در جاهـایی کـه منطـق سیسـتم سـرمایه       ها نیازی نمی مدرنیست تر، پُست عبارت روشن به 1۹

واقعیت بر اساس  ساختار مدیریت صنعتی مبتنی بر تیلوریسم و بر اساس تقسیمِ کار به اجزاء خُرد و افـزایش مهـارت   
کارگران به حداکثر ممکن در صنایع مختلـف و از جملـه    در هر یک از این اجزاء، افزایش کارایی و تصاحب حاصل کار

 سخنی بگویند! )م(  « پساصنعتی»ی  را خیلی هم بد دانسته و از جامعه« صنعت»کند،  می فود را دنبال فست
 تأکید از مترجم است. 20

21
 Naomi Klein 

22
 Construct 

 نیست.  تجربی شواهد بر مبتنی و شود می تلقی ذهنی معمولاً که مختلف، مفهومی عناصر حاوی ای نظریه یا ایده
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 The Sokal hoax  
شود به چـاپ یـک مقالـه در بـاب مفـاهیم       می ماجرای سوکال، که به شوخی فریبنده سوکال نیز معروف است، مربوط

ی پسـانوگرای   ای در نشـریه  ، وی مقالـه 1۹۹6. در سـال  دانشگاه نیویـورک ، استاد فیزیک آلن سوکالتوسط  پسانوگرا
 دادن امکان   گیری علمی دبیران این نشریه و نشان به چاپ رساند. هدف وی آزمودن سخت «متن اجتماعی»

 سوءاستفاده از مفاهیم علمی در متون پسانوگرا بود. 

ای  مــدرن، مقالــه ، بــرای آزمــودن تفکــر جامعــه پُســتســوکالشــود کــه  مــی ایی شــروعاصــل ایــن مــاجرا از آن جــ
جــا یــا  هــای کــاملاً نارســا، نابــه و اســتفاده پســانوگراهــای  ریســمان ، برخــی آســمانفلســفیهــای  آکنــده از لفــاظی

، فیزیــک کوانتــوم، امنســبیت عــ، آشــوباز جملــه  -و نظــرینادرســتِ بعضــی متفکــران از مفــاهیم علــوم طبیعــی 
ــه  -و ماننــد آن مکانیــک ســیالات، هندســه نااقلیدســی، گیتنیــد ــددادن آن ب ، شناســی جامعــه، هرمنوتیــکو پیون
بــه چــاپ   Text Socialی  تحریــردرآورده و در نشــریه  ی و نظــایر آن را بــه رشــته   فمینیســم، شناســی روان
معنـا و   انـدازه پیچیـده و مـبهم و بـه همـان انـدازه نیـز بـی         ساند. طنز ماجرا این جـا اسـت کـه ایـن مقالـه بـی      ر می
نمایـد کـه هـیچ یـک از اعضـای تحریریـه ایـن نشـریه جـر ت           ربط است، ولی چنـان روشـنفکرمابانه و ژرف مـی    بی

زننـد. بعـد از چـاپ     رش مـی بسـته دسـت بـه انتشـا     کننـد و چشـم   ایرادگرفتن بـه هـیچ بخشـی از آن را پیـدا نمـی     

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%88%DA%AF%D8%B1%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%88%DA%AF%D8%B1%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D9%86_%D8%B3%D9%88%DA%A9%D8%A7%D9%84
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%86%DB%8C%D9%88%DB%8C%D9%88%D8%B1%DA%A9
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B4%D8%B1%DB%8C%D9%87_%D9%85%D8%AA%D9%86_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D9%86_%D8%B3%D9%88%DA%A9%D8%A7%D9%84
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%88%DA%AF%D8%B1%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%87_%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%A8
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%A8%DB%8C%D8%AA_%D8%B9%D8%A7%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D8%B2%DB%8C%DA%A9_%DA%A9%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%85
http://en.wikipedia.org/wiki/Quantum_entanglement
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%87_%D9%86%D8%A7%D8%A7%D9%82%D9%84%DB%8C%D8%AF%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%A7%D9%86%DB%8C%DA%A9_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%85%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%DA%A9
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%87%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=Social_Text&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
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 24فیزیکدان آلن سـوکال  1۹۹6است؛ در سال  های علوم نیز مورد نقد قرار گرفته مدُرنیسم همچنین از حوزه پسُت
هـای علـوم انسـانی دانشـگاهی در      سقوط آشکار در استانداردهای دقت فکری در برخی از حـوزه »با نشان دادن 

فرهنگـی   ی مطالعـاتِ  ی برجسته گرفت تلاشی را برای آزمایش یک روزنامه تصمیمدَردسَِرساز ساز شد و « آمریکا
 مزخـرفِ »ی  ی آن اتّفاقاً شامل فردریک جیمسون هم بود( با انتشار مقاله در آمریکای شمالی )که هیأت تحریریه

اش ]با عنوان[  او در مقالهاش مثبت بود.  ه به انتشار مقالهاو، پاسخ مجلّ بِتعجّ رغمِ کند. به تجربه 25« روشنفکرانه؟
بـدون  »اعـلام نمـود کـه     «گـرانش کوانتـومى   ی شـونده  دگرگـون هرمنوتیـک  یـک  سـو    از مرزها: بهفراروئی »

)بـه تأکیـدات    «اجتماعی و زبانی اسـت. « مفهوم»ی یک  فیزیکی ... پایه« واقعیت »ترین مدرک و دلیل،  کوچک
آیـا  »ی جعلی خود پرسـید:   ی نوشته (. او سخنورانه درباره1۹۹6ی نقل قول توجه نمایید( )سوکال، هشداردهنده
و دعـوت   «دارد؟ دارد، در هیچ جای جهـانِ خـارج وجـود    بی که در مطالعات فرهنگی وجودت و تعصّزمیّاکنون جَ

ی کسانی که اعتقاد دارند قوانین فیزیک، قراردادهای اجتماعیِ صِرف هستند، سـرپیچی از ایـن    همه»کند تا  می
معنی خود  مبادرت به انتشار مقاله بی سوکال)همان منبع( چرا  «ی آپارتمان من امتحان کنند. ا از پنجرهقوانین ر

دادم و  صـورت خلاصـه توضـیح     هایی بود که من پیشتر آن را بـه  مدُرنیسم اساساً شبیه آن نمود؟ انتقاد او از پسُت
گرایانـه، از هـر دو    پیرامـون گسـترش تفکـر ذهـن    نگرانی من »است:  تقصیل در این نقل قول آمده ها به آن ارزشِ
هـا )آنگـاه کـه در     هایی آن اسـت کـه آن   ی فکری و سیاسی است. از نظر فکری، مشکل من با چنین آموزه جنبه

های ایـن دنیـای واقعـی صـرفاً بـه       معنی نباشند( نادرست هستند. دنیایی واقعی وجود دارد و ویژگی حقیقت بی
ها و شـواهد از اهمیـت بیشـتری برخوردارنـد. کـدام آدم       گردد، واقعیت محدود نمیمفاهیم )سازه(های اجتماعی 

هـای علمـی معاصـر شـامل      پـردازی  حـال، بسـیاری از نظریـه    ایـن  عاقل ممکن است ادعایی غیر از این نماید؟ بـا 
ی زبـان   هواسـط  ها تماماً بـه  نمودن این حقایق آشکارند نظریاتی که پوچی مطلق آن هایی صریح برای مَحو  تلاش

 )همان منبع( «است. مبهم و پُرمدعایشان پنهان مانده

 گیری نتیجه

رساندن به  ها و مهارتشان را برای یاری دارند که توانایی برجسته در جهان وجود که بسیاری از دانشگاهیانِ حالی در
کی، کلایـن و سـوکال   گرایـی فکـری )و اساسـاً یـاوه( کـه چامس ـ      خبهنُ طِدهند، تسلّ می جامعه مورد استفاده قرار

روشـنفکران  »: مدُرنیسـم نوشـت   چامسکی در نقدِ خود بر پسُتاست.  یاند، موجب نگرانی جدّ اشاره قراردادهموردِ
ریاضـّیات بـرای   »هـایی ماننـد    اند، کتاب داده ی کارگر آموزش می سال پیش در مکاتب فکری طبقه 60چپی که 
های  است(، در سازمان فهم نموده ها نفر از مردم قابلِ را برای میلیونات نوشتند )که ریاضیّ را می 26«ها نفر میلیون

حاضـر یعنـی زمـانی کـه      حـال  رسد در می نظر کردند و غیره. به عمومی مشارکت نموده و برای مردم سخنرانی می
که این  ها در شرایطی ی درخواستِ صریح و روشن برای کنُِش آنای وجودداشته و حتّ آشکار و فزاینده چنین نیازِ

                                                                                                                                                                                     

سـادگی   کنـد بـه اثبـات ایـن کـه چطـور بـه        مـی  قضـیه را رو و شـروع   سـوکال ی پسـانوگرا،   مقاله توسط این نشـریه 
هـیچ زحمتـی راغـب بـه      نمـا مرعـوب و آنـان را بـی     ربـط ولـی درسـت    نـی چنـین بـی   توانسته دبیران نشریه را با مت

ــا    ــراه ب ــپس هم ــد. وی س ــدیاتی بکن ــین چرن ــاپ چن ــونچ ــهژان بریکم ــأملا ، مجموع ــهی ت ــود را در زمین ی  ت خ
انـد، در   هـای علمـی کـرده    پـردازان پسـانوگرا از مفـاهیم و نظریـه     هایی کـه برخـی از متفکـران و نظریـه     سوءاستفاده

ــدرن، سوءاســتفاده  چرنــدیات پُســت »قالــب کتــاب   آورد و  مــی گِــرد« مــدرن از علــم  ی روشــنفکران پُســت  م
 به نقل از ویکی پدیا( -رساند. )م می چاپ به

24 Alan David Sokal 
25 “liberally salted with nonsense” 

26
 “mathematics for the millions” 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D9%86_%D8%B3%D9%88%DA%A9%D8%A7%D9%84
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D9%85%D9%88%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%B1%D9%86%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%BE%D8%B3%D8%AA%E2%80%8C%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86%D8%9B_%D8%B3%D9%88%D8%A1%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AF%D9%87_%D8%B1%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%81%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D8%B3%D8%AA%E2%80%8C%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D8%B2_%D8%B9%D9%84%D9%85
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هـای عمـلًا موجـودِ مـردم را دگرگـون نمایـد، اساسـاً         تواند سیمای جهانِ توام بـا مشـکلات و نگرانـی    کنش می
 ( ca.1995چامسکی، ) «شوند. هایی شوند، یافت نمی چنین فعالیت چپی که درگیرِ روشنفکرانِ

نـد دانشـجو هسـتند، در حـال     هـای نیوزیل  خود نگران هستم، بخشی از ما که امـروز در دانشـگاه   من برای نسلِ
 27هـای پـس از راجرنـومیکس    بعدی روشنفکران هستند، ولی ما نسلی هستیم کـه در سـال   شدن به نسلِ تبدیل

جای اندیشیدن به کارگران، برای مراقبت از منافع فردی خود، برای اندیشیدن بـه خودمـان بـه     ایم و به کرده رشُد
شـدیم.   داده صنعتی آمـوزش  انگیز پسَا شگفت 28«دانشی اقتصادِ»در کننده و مشاغل وعده داده شده  عنوان مصرف

خـود در   کنیم، چشم فروبندیم و با پوشـاندنِ  آموزد که بر واقعیاتی که در آن زندگی می مدُرنیسم به ما می پسُت
 ـزیر نقابِ زبانی نامفهوم و پُ هـان  هـای مـردم زحمـتکش ج    افـزا بـینِ روشـنفکران و تـوده     ای شـکاف  عا، گُـوِه دّرمُ

سیاسی زمانِ ما سـاخته   شرایطِ تناسبِ رسد به می نظر ری است که عملاً بهی تفکّ مدرنیسم شیوه کند. پسَا ایجادمی
داری  درن؟( سرمایهمُ ستدرن)یا پُی مُ بررسی این مسئله که ما چگونه برای اندیشیدن به جامعه است. هنگامِ شده

 ـ باشیم که شـیوه  این نکته توجه داشته زمان به است که هم شدیم، مهمّ اخیر آموزش داده  مـا در خـدمتِ   رِی تفکّ
 گیرد!    منافع چه کسانی قرار می

 

 

 

 بازگشت به فهرست

 

 

 

 

 

                                                           
27 Rogernomics 

economi"و  "Roger"ی مرکب از ( یک واژهRogernomicsراجرنومیکس)واژه  cs" کـه پـس از انتصـاب     است
در چهـارمین دولـت کـارگری نیوزیلنـد، توسـط روزنامـه نگـارانِ         1۹84عنوان وزیر مالیـه در سـال    راجر داگلاس به

شـده از سـوی او در قیـاس بـا       هـای اقتصـادی دنبـال    برای توصیف سیاست  New Zealand Listenerی  روزنامه
زدایـی و کنتـرل    گردید. راجرنومیکس با تجدید ساختار بازارگرا، مقررات ( ابداعReaganomicsی ریگانومیکس ) واژه

مـالی توصـیف   ی  ی ارز و کاهش کسر بودجـه  گیرانه همراه با نرخ شناور مبادله های پولی سخت تورم از طریق سیاست
هـای راسـت معمـولاً     های حزب کارگر برآمـد. پـذیرفتن سیاسـت    ی سیاست زمینه است. راجرداگلاس از یک پس شده

هـا توسـط چهـارمین دولـت کـارگری نیوزلنـد، موضـوعِ یـک          وابسته به جناح راست سیاسی از سوی او و اجـرای آن 
 پدیا(   نقل از ویکی به-ی دیرپا در ادبیات سیاسی چپ است.)م مجادله

28
 ‘knowledge economy’ 
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 تعلیم و اخلاق در شعر
 سعید سلطانی طارمی

 

1 

ست. در این  های آرامش و شکوفایی جوامع بشری دوران محصولِ ،غنایی به خصوص شعرِ ،اتادبیّ شود گفته می

کردن نیازهای روحـی و عـاطفی    آورده کند که به بر بهتر، فرصت پیدا می تواند، به بیانِ شرایط است که انسان می

امنـی و روزمَرّگـی آزاد اسـت.     نا کند که ذهن از اسارتِ غنایی در فضاهایی رشد می هم بپردازد. چرا که هنرِ  خود

او در این شـعر رازی   «.نان اگر بگذارد غمِ» شود که: شاملو در فضای اجتماعی ما شنیده می نوز فریادهای احمده

های کوتاه  جهش تمامِ کردنش بود و هست. رازی که پشتِ پنهان توان در صددِ کند که جامعه با تمامِ را فاش می

گستراند و هنرمند و آثـارش را دچـار    او می ناخودآگاهِمعاصر پنهان است و تاثیرش را در  هنرمندِ خیالِ و منحطِّ

شـاعر اسـت کـه     یاتِ آرمیده در ناخودآگـاهِ ها و حسّ تجربه غنایی حاصل پروازِ سازد. شعرِ گی می ی کوتوله عارضه

 بخشد.  د میهای زبانی تجسّ ی شاعر را در تجربه گشته اجموّ جانِ

هـایی کـه جامعـه،     سـت. دوران  اجتمـاعی  های انحطـاط و زوالِ  دوران فرزندِ ،تعلیمی آن شعرِ ا ادبیات و به تَبَعِامّ

هـای آنـی زنـدگی     مردم بیش از آن گرفتار ضرورت خویش است، و آحادِ بحران و رکود در درون و بیرونِ گرفتارِ

 گیـرِ باشـند. جـایی کـه انسـان در     ی دوم و سوم زندگی را داشته پرداختن به نیازهای درجه اند که فرصتِ خویش

 ـ  شـود، نـوزادانِ   سنگ مـی  ،ست غنایی هنرِ که زادگاهِ-هنرمند  خودآگاهِ نا ،ه استروزمرّ احتیاجاتِ رده و خیـال، مُ

هـای   کنـد و گـزاره   می ءکاعی اتّهای تصنّ گری اج، به شیوهموّ به جانِ ءکامند به جای اتّ آیند و هنر دنیا می هس بنارَ

هـا از   هـا و آدم  کنند. در واقع واژه کاری را سرمست نمی به ، هیچ ذهنِ آماده هیهای زراندودِ تُ چون کاسه هنری هم

، به اموری خویش سرزنشِ از رهایی برای ،شود هیتُ -اندیشه و حسّ–شوند. چون آدمی از محتوا  محتوا خالی می

 سازد برای خلقِ یش میی خو مایه عی آن امور را دستآورد که خارج از او وجود دارند و او به صورتی تصنّ روی می

  کند: ممکن آن را توصیف می ترین زبانِ هنری. دورانی که فردوسی به بلیغ آثارِ
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   «.ندزَند/ نهان راستی، آشکارا گَمَ شد، جادویی ارج  هنر خوار»

گـاه در   کنـد. آن  خته خفـه مـی  های ناسَ های حقیر و سلیقه پسند زارِ چنین دورانی استعدادهای هنری را در لجن

ترین نزدیکی را به  گمارند که کم ت میندارد کسانی به مراقبت از اخلاق همّ ؤلای که هیچ حقیقتی حق تلأ جامعه

 های رایج. اخلاقی بی کنند برای فروپوشاندنِ گرا را پوششی می اخلاق معیارهای اخلاقی دارند و شعرِ

2 

خاک از همـین  وُ غنایی در این آب شعرِ است که هوادارانِ آن باید افزود «شود می  گفته»ا چیزی که به این امّ

 ی شـعرِ  هـا آن را از دایـره   تاستفاده کـرده، مـدّ    -آن آفرینشِ در شاعر آگاهیِ دخالتِ–تعلیمی  شعرِ ضعفِ نقطه

 ـ   چون بوستان سعدی، مخـزن  مندی هم ارج ی طرد کردند و آثارِفارسی به طورکلّ ی  ی حدیقـه الاسـرار نظـامی حتّ

آنـان از   که تعریفِ چرا ،شعر ندانستند تعریفِ فارسی مشمولِ تعلیمی را در زبانِ ی شاهکارهای شعرِ سنایی و همه

را کـه اثـری     جایی رسـاندند کـه شـاهنامه    شد  و در این افراط، گاهی کار را به غنایی را شامل می شعر تنها شعرِ

 ی شعر کنار گذاشتند.  یرهاز دا ،حماسی است و طبیعتا معیار و تعریفی دیگر دارد

های غنایی، تعلیمـی، حماسـی و    ات به گروهایم. پس ادبیّ که پذیرفته ات بپذیریمبندی غربیان را از ادبیّ اگر طبقه

دیگران را  ،یکی شود با پسندیدنِ شود و هریک از آن ها هم حوزه و تعریف خاصی دارد و نمی نمایشی تقسیم می

 ات طرد کرد. ی ادبیّ از حوزه

پـس   ،تعلیمـی هسـت   تعلیمی هم هست، اگر شعرِ پس شعرِ ،تعلیمی هست اتِاگر بپذیریم که چیزی به نام ادبیّ

 شعرِ آن هم باید از معیارهای خودِ بد و خوبِ تعلیمی هم، بد و خوب دارد و برای تشخیصِ غنایی، شعرِ شعرِ مثلِ

 ابیاتِ که–ی رودکی  فارسی از کلیله و دمنه ر زبانِتعلیمی د های درخشان شعرِ تعلیمی استفاده کرد. البته نمونه

ی تبلیغـی و آموزشـی    سیاسی امروز را که جنبه تا شعرِ -است آن هنری والای های ارزش ی نشانه آن از بازمانده

 گیرد.  کند در بر می پیدا می

هـای والای   دورانـی کـه نمونـه    .یابـد  هشتم پایان مـی  قرنِ یافتنِ تعلیمی فارسی با پایان شکوفایی شعرِ ا دورانِامّ

مولـوی بـه بلنـدترین     ار، ابن یمین، نظامی، سعدی،ناصرخسرو، سنایی، عطّ اخلاقی، فلسفی و عرفانی آن در آثارِ

شـاعرانی چـون پـروین اعتصـامی      اگـر از بعضـی از قطعـاتِ   -رسد، از قرن هشتم به بعـد   خود می ممکنِ جایگاهِ

 است. هی کسب نکردهتوجّ کوفایی قابلِشُ توانِفارسی فرصت و  تعلیمیِ شعرِ ،-بگذریم

 

3 

ی اخـلاق    آمـاده  هـای از پـیش   اخلاقـی اسـت. زیـرا امـر و نهـی      شـعرِ  ،مـن  تعلیمی به گمانِ ا دشوارترین شعرِامّ

 ـ شکی و ناپویایی میخُ ترین استعدادها را هم دچارِ درخشان  ـ خیـال  ی سـعدی از آفـتِ  کند. حتّ اخـلاق دور   شِکُ
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 جـا دسـتانِ   کنـد، جابـه   ی ذهـنش کشـف مـی    ترین نقطـه  خیز چیز را در لابلای خیال گویی همه ماند. او که نمی

سـرا   غـزل  هشتم شاعرانِ سپارد. از قرنِ کند و ناگزیر تن به قضا می می اخلاق را بر گلوی خیالش حسّ استخوانیِ

اگر مناسبتی پیش  ،غزل ابیاتِ ی اخلاق در شعر، به این ترتیب که در ضمنِ مقوله کردنِ یراهی یافتند برای حسّ

غزل ارائه  کلماتی متناسب با دنیایِ توصیه یا شعار فقط در یک بیت، در جوفِ امری اخلاقی را به صورتِ ،آمد می

 آمد: رتر هم از کار درمیکردند. که اتفاقا مؤثّ می

  «.دارامُ ت با دشمنانِوّرُاین دو حرف است/ با دوستان مُ دو گیتی تفسیرِ آسایشِ»

 سبکِ رایانِسُ بعضی از غزل های خوبی در کارِ ولی بعد از او هم نمونه ،خود رسید هم در حافظ به اوجِ  این شیوه 

اش را هـم از همـان    اخلاقـی  سـرا اشـاراتِ   غـزل  است و شاعرِ  ای غنایی است. چرا که غزل مقوله هندی ارائه شده

شت رسمی نَ اتِاخلاقیّ اش مقداری هم به دنیای عبوسِ ری و تازگیکند که تَ های دنیای غزل دریافت می نزدیکی

 ی وزیر یا امیـری کـه بـه کاسـتن از سـرزنشِ      خصوص در زمانی که به توصیه هب ،ها ها و قصیده  ا قطعهکند. امّ می

 است و تنها به کار دو  «شربت اندر شربت»مولوی  دیگر به قولِ ،شوند می ساختهکرده،  گرایی پیشه وجدان، اخلاق

 ش.ا آید: شاعر و ارباب کس می

 ونداربن 10/4/۹2

 بازگشت به فهرست

 دعوت به همکاری
 اهاالی ادب و  خود الیتِفعّ نامۀ ارژنگ در پنجمین سالِ دوماه

را  دوستمیهن مترجمانِ هنر، شاعران، نویسندگان، منتقدان، و

 کند.به همکاری دعوت می

های زوج ماه قلمی خود را تا بیستمِ توانند آثارِمندان میهعلاق

 به نشانی ارژنگ ارسال نمایند.

majalleharzhang@gmail.com 
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 آقایانِ تاشکندی
 سالتیکوف شچدرین آثارِ انتشارِ مین سالگرد150ِ مناسبتِه ب

 / برگردان: رحیم کاکایینوفاکاتاس چیویوری نیوالنت
 

( نویسنده را 1889-1826) «میخائیل اوگرافوویچ سالتیکوف شچدرین»آیا در روسیه کسی هست که 

نشناسد؟ سخت است که او را نشناسی، زیرا شماری از 

مدارس  اتِدرسی ادبیّ ۀبرنام این نویسنده جزوِ آثارِ

های تئاتری بسیاری بر اساس آثار او به  هستند. نمایش

پترزبورگ در  اند. در سن روی صحنه رفته

عمومی  ۀ)بلوار نووسکی( کتابخان« نوسکیپروسپکت»

گذاری شده و در  این نویسنده نام دولت به نامِ

های نویسنده  شماری از شهرها نیز یادبودها و سردیس

ین آثار سالتیکوف تر شده وجود دارند. شناخته

چگونه یک مرد به »های طنز  شچدرین مانند داستان

« وحشی دارِ زمین»(، 1869« )دو ژنرال غذا داد

 البته رمانِ( است. 1883« )ماهی کپور دانا»( و 1869)

ترین و  ( بزرگ1870-1869« )تاریخِ یک شهر»

این   رود. ترین اثر نویسنده به بشمار می شده شناخته

(، 1880-1875« )ها گولولف»رمان ترین خوانندگان نیز احتمالاً آشنا هستند مانند:  اثرها برای ریزبین
توان همه  با این وجود، نمی (.1857-1856« )های استانی مقاله»(، 1857« )مرگ پازوخین»نمایشنامه 

 با تیزبینی توسط ارثیه معنوی و ماندمان آفرینشگرانه نویسنده، که درخور اهمیت است و کاملا

ماندمان آفرینشگرانه سالتیکوف شچدرین بسیار  .بندی کرد شود، را فهرست هواداران آن خوانده می

-1965های  اوست که در سال  شدۀ گردآوری جلد است )منظورم آثارِ 20وسیع و نزدیک به 

 منتشر شده بود(.« ادبیّات» توسط انتشارات1977ِ
 

قرار  نیشچدر-کوفیطرفداران سالت یو حتّ یادب ه منتقدانِتوجّ ۀیدر حاش یبه نوع سندهینواین  آثارِ از یکیا امّ

 یا مجموعه اثر نیاست. دراصل، ا («یاخلاق ریتصاو» ی)با عنوان فرع« یتاشکند آقایان». منظورم اثر ه بودگرفت

نوشته شده و در  نیشچدر کوفیسالت است( که توسط دهینام «ها طرح»ها را  آن سندهی)نو ،از مقالات است

 های سال درآنها با جمع  سندهینو .ند( منتشر شد1870دهه  لیاوا - 1860دوم دهه  مهیمختلف )ن یها سال

 ای ویژهپردازش  آنها را موردمجموعه واحد،  کیبه خود دادن مقالات منفرد  وندیبه منظور پ 1872-1873

امسال صد و باید یادآوری کنم که  .منتشر کرد جداگانه یبه عنوان کتاب 1873در سال  را و آن داد قرار

 نخست چاپِ از میو ن سده کبا اینکه ی است. نیشچدر کوفیاثر سالت «یتاشکند آقایان»سالگرد تولد  نیپنجاهم

وجه  چیشده در اثر به ه اشاره مبرمِ اتِموضوع همه نه تنها از اهمیتِ با این ،گذشته است «یتاشکندآقایان »
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دراین کتاب شده است.  روز موضوع شیاز پ شیب، کتابمطالب طرح شده در این برعکس، ، بلکه نشدهکاسته 

را در  یدار هیسرما راهِ ه،یکه روس یم، زماندوّ آلکساندرِ سلطنتِدوران گذشته، سده  60دهه رویدادهای سالهای 

 . شوند می فیتوص زیطنزآم یبه شکله بود، گرفت شیپ

ی ها تیرع لیتبد یبرای را ا زهیبه دهقانان صورت گرفت، در واقع انگ نیزم واگذاریکه بدون  ،ی اصول سرواژالغا

(، هیروس یامپراتور ی)بانک دولتی بانک مرکز جادیدر ا یاصلاحات مال .مزدور ایجاد کردبه کارگران  پیشین

 انیدر کشور ب گوناگونی خارج انیماجراجو پیدایشها و  و بورس یسهام یها شرکت ،یتجار یها بانک سیتأس

 ،ییقضااصلاحات : ی ماننداصلاحات نیچن (. هماند یدهنام« یگذاران خارج هیسرما» آنها را)امروزه  ه استشد

پدرسالار این اصلاحات نظام . همه ندصورت گرفت رهیآموزش و غ نهیزمدر اصلاحات  ،ی، نظام(1)یی«زمستوو»

 ییها ی. دگرگونتصویب و برقرار کردند زیرا ن یبلکه خارج ،ینه تنها داخل هیسرما حاکمیتو  از بین بردرا  هیروس

انواع  یبرا زمینه و بنیاد نیروزایی. ندآورده شده بود رخ داد هیکه از اروپا به روس یاقتصاد سمیبرالیل هیدر روح

 .ندآمد دیپد اختلاسو  های کلان دزدی ،ها یکلاهبردارگوناگون 

برای . داشتآن زمان قرار سندگانینو دیدِ در معرضِ( یی)در واقع انقلاب بورژوا دوران نیا کِیدرامات یدادهایرو

، «زدگان جنّ»، «بلها»، «مکافات و تیجنا» مانندخود  یها رمان در یفسکیداستا چیلوویخائی، فئودور منمونه

. ه استنوشت پردردکننده و  قانع اریبساین رویدادها بنحوی در مورد  «کارامازوف برادرانِ»و  «خام جوانِ»

ی نیز بازتاب فسکیداستا« نویسنده یک ۀیادداشت روزان دفترِ»معروف اثر در این حوادث و رویدادها  نیهمچن

 تراژیکگذار  فیخود را به توصو آفرینندگی کار  زیادی ازبخش  نیچن هم چیاوگرافوو لیخائیم .یافته است

ها را  یسیدگردآن ، آمیزبه شدت طنز شکلیدر  «یتاشکند آقایانِ»در واقع اختصاص داد.  یدار هیبه سرما هیروس

 شه،یمانند هم ،درعین حال .ندرخ داد آن کشور خیدر تار ینقطه عطفبه عنوان  هیدهد که در روس ینشان م

 شهیهم هیروسبوروکراسی در کند.  یتمرکز می موجود در روسیه  بر بوروکراسسالتیکوف شچدرین توجه را 

ها و  ییتوانا نیا نوزده سده 60دهه سالهای بود، اما دری دیگر ها سوءاستفاده ریو سا دزدی اموال دولتیعد مست

 «یتاشکندآقایان » ،کنند ی ادعا میمحققان ادب آنطور که .ندشکوفا شد ژهیبه طور وگرایشات بوروکراتیک 

 هم ولایتیدفتر خاطرات » و «پمپادورها»: پیش خود مانند به آثارِ هیشبی همانند و طنز است، ژانرای از  چرخه

 «.در سن پترزبورگ

این  – "یتاشکند شهروند" شچدرین تیپ و نوع کوفیطنز سالت یها میتعم نیتر از درخشان یکیظهور  لیدل

، الهام گرفته هیتوسط روس یمرکز یایآس عیوس یها نیسرزم ریپس از تسخرویدادها وحوادث از است که 

 .ترکستان شد دیکل جد ی، دو سال بعد مرکز فرمانداربتصرف در آمد 1865اند. تاشکند که در سال  شده

ی ها از مقامات فاسد را نشان داده بود که به آنها نام گوناگونیانواع  یخود، هر از گاه پیشتردر آثار  سندهینو

 ها» یتاشکند» آن دیداده بود. و اکنون نام جد «گر غارت» و «افراد سطحی»،  «اشرار و شیاطین»گوناگونی مانند 

در تاشکند،  هاد نه تننتوان یم عنوان نیبا ای است که رسمهای  مقامهمه آن  سیمای مشترکِ ،یاست. تاشکند

به سالتیکوف شچدرین  د.نخدمت کن هیروس یامپراتوری از استانو  هر شهریا  بلکه در مسکو، سن پترزبورگ و

تری به آن  باید نگاه دقیق، فقط دید هیهر شهر روس سیمای توان در یرا م «تاشکند»که  دیگو یم تمسخر

رخ در مورد آنچه در آن زمان در تاشکند و ترکستان  یزیچ باًیتقر چیاوگرافوو لیخائی، مگذشته از این. بیندازید

 ،یزندگ یمرکز یایدور از آس اریبس ییها انکه در مک اند هبود ی در مرکز توجه او. قهرمانانه استننوشت دهد می
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در  1873که در سال  ،«سندهینو از»ی گفتارشیدر پ .ددادن امور خود را انجام میو  کردند یکار م تحصیل و

 عملِ ۀشیو»آن،  یبعد بخشکه  ه بودکرد لیابراز تما کوفیشد، سالت ظاهرنسخه جداگانه کتاب  نخستین

این در . ا هرگز نوشته نشدشد. امّ یواقع م «تاشکند جریان» یبر رو دیکه تمرکز با ییجا سد،یرا بنو «ها یتاشکند

یعنی سیما و چهره هائی هجوآمیز ضد قهرمان هستند.  ای ید. همه آنها منفنوجود دار یاریکتاب قهرمانان بس

 دارند.

نشان  یجوان نی، از سنشود گفته مینطور که آقهرمانان را،  نیا سالتیکوف شچدرین سرگذشت ،نیعلاوه بر ا

توصیف را  یو جوان ینوجوان ،یآنها در دوران کودک ییآشنا ت،یو ترب لیروند تحص ،ی آنهاخانوادگ طیدهد. مح یم

از  «ها یتاشکند» نایکه  دده ینشان م کند، و ارائه میرا  ها ها و آدم سیر تحولی تیپکلام، او  کی. در کند می

بعد از در عین حال است و  کیاو کلاس لاتیاست، تحص بینج یپسر «یتاشکند»موارد،  شتری. در بآیند میکجا 

 بدون فوت وقت بهو  مطمئناآماده است  «یتاشکند» شود. یم غایب و جیمدانشگاه( از اوقات  یمدرسه )گاه

و فرصت به او امکان  اشتغالیهر نوع  رای. زبپردازدآموزش و پرورش  ،ی، امور مالعلم حقوق –تجارت  گونههر

 دهد.  یرا می خود رسم تیاستفاده از موقع و سوء، وهگرفتن رش ،یدزد

 «اصلاحاتِ». اما خیلی پر و بال نداده بودندبه آنها ظاهرا . اما اند بوده ادیز شهیهم هیدر روس «ها یتاشکند»ظاهراً 

کنم. فقط یی بازگوخواهم  من نمیکتاب نسبتاً قطور را  نیا .دانآغاز شد باد به بادبان آنها وزکه  60دهه سالهای 

 ونایاولگا سرگ»پسر  -( نوفیپرش ای)کول «کلاسین»برم.  یرا م «ها یتاشکند» مهمِّ «قهرمانانِ»از  ینام برخ

با ) لفیمانگوشف؛ خم کیسیپاول دن کوف؛یناکاتن ریپ»کرد. حرکت  سیبه پارسراسیمه که  یجالب وهیب« نوایپرش

 ونیسم»پسر مرحوم دیرتر ) «ناگورنوف شایم»(؛ «آگاشکا»)با نام مستعار  اتوفی(؛ گولوپ«دژخیم» نام مستعار

به  تنها .«فیولنت یریپورف»؛ «پوروتوخوف»؛ «پرمولوف»(؛ «لوونایخایآنا م»و همسرش یالتیمشاور ا ،«چیویپروکوف

 60 حدود)است  «چهارم یمواز» مرکزی آخرین مقاله تی. او شخصکنم ای می شده اشارهقهرمان نامبرده  نیآخر

 صفحه(. 

 شود: یآغاز م چنین «چهار یمواز». بسیار جالب آمد من به نظرِ از کتاب بخش نیا

شد. درست مالی  و کارشناسِگذار  هیرمابه چه نحویی س «فیولنت یریپورف»، دیبگو قطعاتواند  یکس نم چیه»

 نیتر ارزان» با عنوان: یا پروژهاو ، دورانآن  ینظام طِیشرااوضاع و از  برداری ضمن بهره، 1853است که در سال 
به درد  گوشتِهای  مانده تهاز  ترکیبیبا  میوۀ کاج مخروطیاز  یسیسوس ای!! ییایدر یرویارتش و ن روشِ آذوقۀ

کرده بود،  او نوآوریکه  یمحصول ماندگاری طولانیو  بودن یمقوّ فیتوص ضمنِکه در آن نوشته بود  !!«نخور

 ۀکارخان کیبه او داده شود تا  هیروس ۀمنطق نیزتریخ در حاصل نیزم بیآن شد که تا صد هزار جر خواستارِ

 یرویبه ارتش و ن سیسوس نیترتامین و رساندن حیرت آور شنهادیآن پ یکند، در ازا یراه انداز سیسوس مِیعظ

 .ارزان را دادبهای باورنکردنی بسیار با  ییایدر

مدیران ارشد آن  ارانیاز دست یبرخ هرچندبود،  و سخت تنگها  پروژهدر آن هنگام، زمان برای این اما افسوس! 

را زمین قطعه  نیابتوانیم ، اگر استخوب برادر »که  ه بودندکردتوافق کرد  یدر آن خدمت م فیکه ولنتاداره 
 تیگذار به رسم هیرا به عنوان سرما یریکس پورف چیها ه عرصه نیحال در بالاتر نیبا ا .«!بقاپیم بارهکی

 از ترسِاز این پس، » اوشد که  تلقینبه او  ی. برعکس، حتافتاد یوسوسه نمبه پروژه او نسبت به شناخت و  ینم

  «.ی دست نزنداشراف ۀهایی برای مرتب پردازی به خیال، موقع هنگام و بی هناب نِتمدّ یاز مرزها تبعید



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 تاشکندی آقایانِ 30

 

 1853به سال  فیولنت یریپورفطرح که  کنیدتوجه 

ل تزار اوّ یکلای، نه بودآغاز شد مهیکر جنگِ گردد. یبرم

 یبود. ابتکارات یو جدّ سخت زیاو همه چ و در دورانبود، 

 ی؛ حتّندگرفت میمورد استقبال قرار ن فیولنت طرحِمانند 

 : میخوان یمچه در زیر  و آن ؛کنندمجازات  بود آنها را ممکن 

 یی،دارا وزارتِ یها از بخش یکیخدمت در ی ضمن ریپورف»
 1857کرد... سرانجام سال  یزندگ آرام و با حواسِّ جمعچهارسال 
 یبود که در آن برا یسال نیهمه را باز کرد. ا که چشمانِ دیفرا رس
 یو جارو به وخامت گذاشت  هیروساندیشی کذایی  همبار  نیاول

 یداد. سال هیروس کذایینه چندان  آشفتگی و سروُصدایخود را به 
و شروع  پریدند رونیبه ب کن پاک ی فومها برالیلاز  انبوهِ کاملیکه 
 یکه سر ی. سالکردند ،بو می دادآنچه که  دِیشد دنِییبه بو
در  یاندک دستِ کمنکند  یوجود نداشت که سعآور  و حُزن نیغمگ
 «.در آمیزد هیروس یرا با خزانه دار قلبی موضوع با خوشو  کاوش کند هیروس خاکِ اعماق

او را  بطور مرسومو امپراتور الکساندر دوم که ما  به خواب ابدی رفت 1855اول در سال  یکلاین امپراتور

آزاد کرد(.  وابستگی دهقان سِرف به مالکدهقانان را از  1861او شد )او در سال  نیگزیجا مینام یم «آزادکننده»

 یها را در تمام جنبه یحات جد، اصلا1857از سال او  .میبنام «کایپرسترو»را  آناست که این تر  درستو شاید 

-رباچفاگذشته )گ سده ۹0دهه  لیو اوا 80اواخر دهه آنچه که به  هیشب اریآغاز کرد، بس هیجامعه روس یدگزن

 اتیکه در ادب بودسابقه  یب اسیدر مق یاصلاحات شاهددوم  حکومت آلکساندر. نامیدند «کایپرسترو»( نیلتسی

 .دریافت کرد «بزرگ اصلاحاتِ»عنوان از انقلاب  شیپ

ی با ا رمنتظرهیبه طور غ 1857، در سال ای بردارد هزینهما  قهرمان نزدیک بود برای کاریر که فیولنتطرح و آن 

بلکه در سرتاسر سن پترزبورگ به  ،ی رشد کردنه تنها در بخش مالی، ریآن پورف بانیشد و  رفتهیپذ «یک هورا»

تماشاگران  جلویآن را و  دیکش رونیکامل را ب کلوخیناگهان  فیولنت شد: لیمحترم تبد اریبس اریبس شخص

مناندروف   یریپورفکالج به مشاور ی اعطامورد در »: به پروژه وی چنین عنوانی داده شده بود. آوردشگفت زده 
 ستیب یبردار بهرهدر پوروتوخوف،  فیفاتینوُ یلیواس، «لمانستراندیو»بازرگان درجه یک با  در مشارکت ف،یولنت

اموال عمومی به آنها بمدت بیست سال الزام آور است متعلق به  یجنگل ها یاز تمام یمرکگعوارض ساله بدون 
 .بلافاصله برطرف شد یریپورفی مال یها ییدر مورد توانا دهایترد ۀهم از،یامت نیا عظمتِ در برابر«. ....و انقراض

. کردند باید سکوت میکردند،  ینگاه م یمال های انیهذر از پُ یسر عنوان به فیبه ولنت کنونکه تا آنهایی ۀهم

یک در  یمال یواقع فرد کی افتنی بخاطر ی، با خوشحال«ایاچسکایپود»ی بخش ضمن دیدار در و روسا مدیران

اندیشه نه شکاکیت و  نیدر ا اما؛ در مورد آن اندیشناک بودندبخش  رانیگفتند. مد می کیتبر گریکدیلحظه به 

شده  جادیا فیتوسط ولنت جایگاه والایی کهتوانند به  یآنها م ایکه آ ای نمایان بود بیم و دلهره کم باوری بلکه

 .برسند
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آن که تا  یافراد» شد: فیولنتی ریپورف از نوع« ییها نابغه»از  سرشار هیروس یامپراتور یها تختیناگهان پابه 
ها داده  به آن «اراذل» یو حتّ «شیّادان» ،« ینخود های دلقک» ،«ی پُر از کاهها هکلّ» زیآم زمان عناوین حقارت

که به اسرار  یهمه کسان چشمِصلابتِ هوش و فراستِ آنها  در برابرو  نابغه هستندکه شده بود، ناگهان معلوم شد 
 ی گذشته «نابغه» گران و اصلاح ، بانکدارانداران هیسرما میتوان یچگونه م «.دش نداشتند کور ییآشنا حقه بازی

 یراه انداز هیروس ونیدر فدراس را فیولنتی ریپورف ی ازتر بلندپروازانه یکه پروژه ها میاورین ادیرا به  کینزد

 کردند. 

هایی در  پروژه :ی فراوانی داشتندها آنها پروژه .در دورانِ ما سیچوبا یو آناتول دارایگ گورهایی مانند ای«نابغه»

 یها تیلغو محدودپروژه مربوط به  ،یتجارت خارج یحذف انحصار دولتزمینه   در ها، متیق یآزادساز زمینه

آنها  «دستاوردِ» نیتر ا مهمّ. امّرهیو غرهنمودها   یزیر برنامه کردن منحل ۀدر زمین ه،یسرما یحرکت فرامرز

 .، بوداقتصاد دولتی کامل بخشِ باًیتقر ینابود ،یدولت یها شرکت یساز یخصوص

 هیروس یاقتصاد امپراتور گذشته(، در دهۀ 60 های سال) فیولنت یریپورف ترفیع و اوجِ دورانِدر 

 د: دنخ دارُ ریز رویدادهای میخوان یم چیاوگرافوو لیخائیطورکه در کتاب م نآ

ها بود که پشت  . پروژهخود را در اوج یافتناگهان  ،کلیآرامش  کی، پس از یو سهامدار یصنعت هیجان و تبِ»
گذشته از  «.رویدند ی میگریپس از د یکی مرطوب یمثل قارچ در هوا یسهام یها شرکت. شدند سرهم طرح می

از مشروحی نامه  یزندگ نیشچدر کوفیسالتدر آن که  ندبود یا نهیتنها زم 1860 رویدادهای سالهای، این

 شایپورفرا او هنوز که  یعنی از آن هنگامی، ی بسیار جوانیها از سال -را به خواننده ارائه داد  فیولنت یریپورف

آموزنده و  اریبس شایپورفهای  نامه زندگی از  یست. اما برخنی ممکنی به سادگ زیهمه چ یی. بازگونددینام می

البته نه داشت( ن بیشترسال  14 هنوز که او ی)زمان یشاپورف نِیاست. والد یت و مبرمبا اهمّ اریبسبرای امروز هم 

به  ،اشیپورف . برای تحصیلکند لیتحص یاشراف یِآموزش از موسساتِ یکیدر  او دادند که یبیترت مشکل، بدونِ

انگارانه  نظم و سهل وی بی :مییبگو بی پرده و رک و راستدر آسمان وجود نداشت.  بخت ستاره یاندازه کاف

 . شد میداریخواب بداشت از تازه، بالاتر کلاسِبه  گذارو ناگهان، با  تحصیل کرده بود

. ه بودکرد جادیبود که آن را ا یعلمآن  ستهیشابنحو ، اما معجزه کاملاً رخ داد انگیزی حیرت چیزِ» :میخوان یم

دانش از زبده ترین آن  کهشد  یمؤسسه آموزش داده م شاگردانی ازنام داشت و به  «یاسیس اقتصادِ» علم نیا

 یاو ناگهان احساس شاداب شا،یپورف یها یسخنران نخستینکه قرار بود با آن در جهان ظاهر شوند. پس از بودند 

و شورمندی نشد. او همه را با حس خاص  یاسیممتاز در اقتصاد س یدانشجو کیفقط  شایپورف. «کرد و نشاط

 . متحیر ساختکمتر شناخته شده بود،  مینسل قد یکه هنوز برا دیعلم جد نیاظرافت خود از 

اصول ، ساعت ربع کحدود یدر  ،درنگ با چابکی و بی ،نزد اودر  بارکی شایپورفکه  مدیر هنگامی خودِ» :میخوان یم

  :!  او گفتتوقع نداشت فیخب، ولنت -زده شد.  حیرتداد،  حیتوضرا بورس  یمختصر درک باز و قواعد

 اقتصادِ»علم به نام  نیا رازِ در ادامهو . «چه چرخشی کردیا امّ ،یشو یاحمق متو یک  کردم یفکر مابتدا از »

ی خلاصه و مختصر اسی، اقتصاد سای که سخن درباره آن است در مؤسسه»شود:  یآشکار مبطور خلاصه  «یاسیس

پراکنده جداگانه  یها به صورت گروههستند، صنعت و کار حاکم  جهانبر  ی کهنیشد. قوان یم آموزش داده

رسیدند و باقابلیت  ه نظر میشعور بکودکانه در  یبه نوبه خود به شکل بازاز آنها ، که هر کدام اند تشریح شده

 «.کن ی امتناعدستور بده و اگر دوست ندار یاگر دوست دار»: ی بود کهآهنگانعطاف پذیری خود یادآور 
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 رهیو غ «مالی ۀو پشتوان اعتبار» - نجایوجود دارد. در ا «عرضه» نجایدر ا ؛است «تقاضا» نجایا محترم در انِیآقا

و  یریسمشخص، با شادمانی و فریادهای آنها، با احساس و  یواقع یزندگآن سر نهانی که از میان هیجان . هست

که  نیرنگ و حیلههمه  نیا از این خبرها نبود. -شد شنیده می پاگذاشتن آنهاها و زیرِ آنها، با دلخواهیی گرسنگ

 اشتباه ایداده شده  ینام به درست نیا ایآ؟ ی تثبیت شدندو در زندگنمایان از کجا  عنوان قوانین داده شدند

تبیین بدون  نهایا ۀبرآورده کنند؟ هماست بشر  عتیدر طبی راکه توانند الزامات عدالت ی؟ آنها تا چه اندازه ماست

 یا عرصه ،یزندگآن.  یچسبانده شده رو یمعن یب یها چسبرببا است  یخال یحباب ،علممانده است. و توضیح 

  «.است گردی هرزهو  برداری کلاه ،زرنگیبلکه صرفاً  ست،یمبارزه ن یانسان حتّ اعمالِ کننده میتنظدر آن است که 

ند را دکر تدریس می «یاسیس اقتصادِ» یها درسبه عنوان  «اشیپورف»که به  آنچهاز  یشتریب اتِیاگر با جزئ

 18 سده انیدر پای سیانگلآنها در این مورد که این است.  یسیانگل تیآموزش آدام اسم نیا ،بررسی و بشکافیم

 نی. اچیره شدروس  ذهن اشرافِبر  تیآدام اسم یاسیاقتصاد س بزودی. و کردند میصحبت  ،اقتصاد شد علمِ پدر

در همه  باًینوزده تقر نخست سده مهیدر نرا  «و دانش حکمت»

اشرافی ممتاز به جوانان موسسات آموزشی ویژه و ها و  دانشگاه

بود  تیسالگرد تولد آدام اسم نیصدمیسکه . امسال آموختند می

 کی ۀمثاببه  یسیانگل نیاز اآنها همه  باًیو تقر را گرامی داشتند

 .کردند یم ادی «نابغه»

سالگرد تولد آدام  نیصدمیمن به مناسبت س ۀمقال راًیاخ

در  "یدار هیسرما نِید گذارِانیبن»عنوان  تحت تیاسم

  .شدمنتشر  «استولتی»اینترنتی نشریه 

آدام  دِیعقا بار و تخریبی هلاکت رِیتأثبه فقط مقاله در آن من 

. ام اشاره کرده هیروس یو فکر یاخلاق -یمعنو یبر فضا تیاسم

کرد  فوذن هی، به روس«علم» تحت عنوانِی دئولوژیااین در واقع، 

 نقشِ ایدئولوژیاین . دمینام «یدار هیسرما نِید»را  که من آن

که در دوران سلطنت  یآن اصلاحات آماده سازیدر  یمهمّ

 لِیو کشور ما را در ر ، بازی کردانجام شد هیندر دوم در روساسلکا

 ن،یشچدر کوفیسالتجا بود که  در اینو  .شد 1۹17بعد منجر به انقلاب  سده میقرارداد و ن یدار هیسرما قطارِ

که مانند جوانانی را بر جوانان نشان داد،  آن کننده تباه رِیعلم و تأث شبهِ نیا  ۀو چکید وهری گطنز، تمام بشکل

قدرت را اشغال  یدر ساختارها یدیکل یها و پست هکرد شرفتیبه سرعت در حرفه خود پ ،فیولنت و شایپورف

  کردند. می

 رسد:  یم انیبه پا به شرح زیرکتاب  و کلِّ گزارشِ روایی

ی ها روش جدیدتریناو درباره  یها داستان دنیشن بود که ضمن[ شایپورف ]پدرِ «چیونوویمناندر سم»این تنها »
 طلبی اصلاحبه است که او  یهیکرد...... بد یم برخوردپسرش  ی نسبت بهاعتماد یب نیبا هم ،ثروتانباشت 

، خرابکاری کرده، نخواهد ساخت یدیجد زیچ کند، یرا خراب م میقدو معبد  دیآ یکه م ،مشکوک بود «شایپورف»
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و  هرج و مرج ایجاده کندد،یایاو هم بکه ، ی بدهدگریاصلاح طلب د ی خود را بهتا جا خواهد شد دیناپد
 «....برود

 ایناز  یادیز شمارِ ه،یروس ونِیفدراس تِیّوجودماز سه دهه از  شیب طیِّکه  کردتوان اضافه  یفقط م

اقتصاد  یدرس یهمان کتابها طبقها  از آن یاریو بس اند، ما گذشته چشمانِ از جلوی «طلب اصلاح اهایشیفورپ»

 فقط در معاصر «فیشاهایورپ». دندیدرس خوانده بود، آموزش د آن بر اساسِ نیشچدرف کویسالت یشایکه پورف

. اما هم نیستندآن  جادیا درصددو  ندنکرد جادیا یدیموفق بودند. آنها معبد جد یمیمعبد قد بیتخر امر

 .گذارند یمخود باقی را پشت سر  ی بسیار فراوانیها زباله

 پانوشت:
ها  لیبرالى روسیه در زمان  رفرم ه بود که در خلالِى در روسیّمحلّ شکلى از دولتِ ؛(Zemstvo) زمستوو -1

ناظر بر زمستووها در  است و اولین قوانینِ زمستوو متعلق به نیکلا  میلیوتین ۀاید .م بوجود آمددوّ تزار الکساندرِ

اجرایى هر زمستوو از  هیأتِ .نحل شدزمستوویى مُ سیستمِ 1۹17 اکتبرِ وضع شدند. بعد از انقلابِ 1864سال 

 :این افراد تشکیل میشد

بزرگ )نجبایى که صاحب بیش از دو و نیم کیلومتر مربع بودند( که خودشان شخصاً عضو هیأت  اکینِملّ - 

 .بودند

 .املاکشان مالکانِ ها در ظرفیتِ کشیش کوچک، شاملِ دارانِ زمین نمایندگانِ - 

 .شهر ثروتمندانِ نمایندگانِ - 

 .کمتر ثروتمند شهر  نمایندگان طبقاتِ-  

اهالى همان فرماندار ( ) volost ها فرمانداران نامزد، و از سو  ولسُت دهقانان، که از جانبِ نمایندگانِ - 

 )مترجم(«.بورژوایى کارگر و دمکراسىِ ۀطبق دمکراسىِ»و.ای.لنین بنام  ۀمقال )از پا نویسِ .شدند انتخاب می

 دربارۀ نویسنده:
م: به نا هیّروس یاقتصاد انجمنِ سیرئ ،یاقتصاد علومِ یدکتراپروفسور و  ؛چیویوری نینوف والنتاکاتاس

  .شاراپووا.اف.س

 

 

 بازگشت به فهرست

 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Zemstvo
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 رُمان بُغرنجِ ماشینِ دربارۀ

 
 محصولاتِ ّترین مهم از یکی «رمُان» که ام رسیده نتیجه این به ام، گذرانده را عُمری که حالا

 را کوتاه نوشتۀ این پای وُ سَر وقتی کنند(. می تولید یا) آفرینند می ها انسان که است معنوی

 کرد. خواهید توجّه بهتر بگویم خواهم می که مطلبی به وقت آن بخوانید، و کنید حوصله

 شرکتِ با که اصلی( پرسوناژ) قهرمانِ چند یا یک زندگیِ دربارۀ ویژه است، به طولانی داستانِ ،«رمُان» از مقصودم
 شود. می ترسیم روحی و عملی زندگیِ از پهناوری تابلوی ها آن

 که هم کسی هر را خوب رُمانِ یک ولی ارزد، نمی مفُت بدِ، رمان و باشد خوب باید رُمان، یک که است روشن
 و است لازم خاصّی تمرینِ و قریحه کار، این برای. بنویسد تواند نمی ،(نویسنده غیرِ به رسد چه تا) است نویسنده

 زیاد. تمرینِ و قوی قریحۀ هم آن

 کرده لمس خوب را مطالب تا بنویسد، خود های سرگذرانده از و ها دیده از ویژه به نویسنده که است لازم شاید
 کند. بیان خوب را آن خود قریحۀ اتّکای به باشد قادر و باشد

 باشد: معلوم یعنی باشد، داشته معینّی تاریخیِ چارچوبِ باید خوب رمُانِ

  خانه؟ کدام در روستا، یا شهر کدام کشور، کدام در  -

  گذرد؟ می رُمان رویدادهای تاریخی، دورانِ کدام در  -

 این(. مسائل یا مسئله) باشد حائز خود مَطاوی در را روشنی مطروحۀ «مسئلۀ» باید خوب رمُانِ
 توانند: می مسائل یا مسئله

  اجتماعی مسائلِ  -

 باشند. خانوادگی فردی، مسائلِ یا  -

 نویسنده. دیدگاهِ به است بسته این
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! نه. باشم نداشته قبول را ها آن که این نه. کنم نمی صحبت سمبولیک های قصهّ یا علمی-تخیّلی های رُمان از من
 های رُمان یعنی رئالیستی، های رُمان از ما جا این در. نیست ها رُمان نوع این نوشته این در ما صحبتِ موضوع تنها
 گوییم. می سخن واقعیاّت راویِ

 و ها آدم. است اندوخته فراوانی عاطفیِ و اخلاقی حیاتی، تجاربِ که بنویسد ّهایی سن در نویسنده باید را رُمان
 دیگر: بیانِ به یا. است جوش در اندرونش دیگِ که است رسیده جا آن به دیگر و است دیده زیادی حوادثِ

 نایِ. گوید سخن دارد وامی را نویسنده درونی فشارِ نوعی نیازی، پیامی، دردی، که شود نوشته زمانی باید رُمان
 است. سرشار گونی گونه شنیدنی نواهای از روانش

 که را در دستۀ بتواند حتّی. باشد دیده را چیز همه. باشد سخن شیرین گرِ روایت باید نویس رمُان
 و باشد داشته برق رمُانش. باشد فضا رمُانش در. کند جور معینّی لطفِ و محیط و عاطفه با چرخاند، می

 باشد رحم بی بتواند. بِکشِد را آدم و باشد داشته جاذبه. کند گرم را آدم و داشته حرارت. بگیرد را آدم

 و       دهد. نشان وقَاحتش تمامِ با را زندگی و باشد گسُتاخ بتواند و قسَاوتش، تمامِ با را زندگی و
 است. گوناگون عجیب عصرها و ها انسان زندگیِ

 دژِِ یک کاخ، یک ساختنِ مانند تولیدش که دانم می معنوی محصولاتِ ترین مهمّ از یکی را رُمان من جهت، آن از
 زیردریاییِ یک ،[Synchrophasor] «سنکروفازوژون» دستگاهِ یک ،[Cathedral]«کاتدرال» یک بزرگ،

 است. دشوار «مداریِ ایستگاهِ» یک ،«آلفا»

 روندهای در گوناگون، پیوندهای در خود خاصِّ سرنوشتِ با خود، خاصِّ گفتارِ با خود، خاصِّ روانِ با آدم همه این
 کاغذ روی را غیره و عاطفی های تصادم سفر، شهر، خانه، اثاثِ لباس، روحی، حالاتِ مناظر، همه این گوناگون،
 نقّالی نیروی تخیّل، قدرتِ غنی، زبانِ تیز، نگاهِ هوش،. نیست کسی هر کارِ. است دشواری بسیار تکنیکِ آوردن،
 است. لازم

 است. تر بُغرنج مراتب به زندگی از گاه رمُان

 است درختی مانندِ زندگی سراپای گاه و ریزد می گاوخونی مرُداب به و رود می هَرز نهرها خیلی زندگی در
 منطقِ همیشه آن در و ها، گسُستگی از مملوّ خلاءها، از مملوّ ربط، بی های تصادف از است مملوّ زندگی. سِتَروَن
 شود. می زده عَبثَ زیادی های حرف. رود می تهُی زندگی در فراوانی روزهای و ساعات. نیست گیری پی

 در همه و همه متن، هر و حاشیه هر و نقش هر و گره هر و پود هر و تار هر: باشد طور این تواند نمی رُمان در
 . اند هم با فلسفی و فکری ارتباطِ در و رویدادی پیوندِ

 است. زندگی معنامَندِ فشُردۀ نوعی. است زندگی مصنوعیِ و قراردادی بازتابِ نوعی رمُان

 و هزارند ها ده زندگی مدّتِ کوتاه ولو گرانِ بازی. باریک بسیار رمُان جوی و است عریض بسیار زندگی شطِّ البته
 جا آن. ببافد را رویدادها و دهد پیوند هم به را خود قهرمانانِ تواند می نویس رُمان لذا. رسند نمی صدها به رُمان در

 بافته. وُ تافته های ابریشم جا این و خودروسُت های عشََقه

 نیست. این در انسانی معنوی محصولاتِ ترین مهمّ از یکی عنوانِ به رمُان اهمیّتِ ولی
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 که بل جداجدا، شکلِ به نه را زندگی جغرافیای روزانه، عملِ حوادثِ و علم مباحثِ برخلافِ که جاست آن در
 علم، شناسی، جامعه شناسی، روان کار، سبکِ اخلاق، سیاست، فلسفه،. کند می عرضه حالاتش همه در و جا یک

 باید نویس رمان و اند شده مزَج هم با جادویی داروی نوش این در دیگر چیزهای بسیار و سفر مبارزه، ادب، تاریخ،
 هوگو، بالزاک، دیکنز، تولستوی، باید مانند نویس رمان لذا برآید کار عهدۀ از تا باشد داشته خود با دانش از گنجی

 قلب هم و باشد کلّه هم ها، آن امثالِ و همینگوی رولان، رومن گورکی، فرانس، داستایِوفسکی، تورگنیف، زولا،
 .استثنایی قلبِ و کلّه. باشد

 های رُمان( ابداً و ابداً) باشم مخالف فراسویی رویایی، نمادی، خیالی، های رُمان با که آن بدونِ من جهت، این از
 طوری آن نه و بزنند، خواهند می که است حرفی اصلِ ها آن برای مهمّ مسئلۀ که دارم دوست را روشن گرایانۀ واقع
 . بزنند را ها حرف این خواهند می که

 کارشناسانه است آن وصفِ پیِ در که را چیزی نویس رمُان که کنم می حسّ اوّل صفحاتِ همان از وقتی

 که کنم حسّ باید. شوم می سرد نیست، عادی ماوَرای زندگی از ادراکش و شناسد نمی داورانه پیش و

  است: غول یک این

 گرِدبادِ درونِ به مرا است قادر و فهمم نمی من که فهمد می را چیزی آن. بینم نمی من که بیند می را چیزی آن

 و بیان شیوۀ چه با را کار این حالابگشاید.  رویمَ به را ناشناسی دنیاهای های دروازه و بکشد خود سِحرآمیزِ

  .اوست کارِ دیگر این دهد، می انجام تالیف

 حالا که گشت می «مُد» این دنبالِ. بود «تکنیک» شیفتۀ خیلی 20 دهۀ های سال در ما های نویس قصهّ از یکی

 بُعدِ سه که شده مرسوم حالا یا. گیرد انجام «وُگو گفت» خلالِ از رُمان حوادثِ گسترشِ که شده مرسوم مثلاً

 دوباره کنار از افراد شرکتِ و «کر» یونانی تکنیکِ یا و کنند، می قاطی را «آینده» و «گذشته» و «حال» زمانیِ

 توان می و شود نمی مُراعات آن در زیبایی اصلِ و شده «زدایی قهرمان» ندارد، قهرمان دیگر رُمان یا و شده، احیا
 غیره. و گفت سخن آن در آور نفرت های پلیدی همۀ از

 مطلب اصلِ این که نیستم موافق تنها و موافقم صددرصد ها تکنیک ها، شیوه کلیدها، ها، سَبک تنوعِّ با نگارنده

 استاد. تشخیصِ به است وابسته دیگر این کرد؟ باز باید را پیچ این «آچار» کدام با. است

 کار این تکنیکِ در وجه هیچ به نویسی رمُان اساسِ. هنر در نه در و علم، در نه. ندارد وجود کلّ آچارِ

 داراست. تکنیک که فراوانی اهمیّتِ همۀ با نیست،

 است، دشوارتر مراتب به جراّح ّترین مهم کالبدشکافیِ از کالبدشکافی این و است زندگی کالبدشکافیِ در اساس
 باید هنری و منطقی وسایلِ با این ولی شکافد، می را بدن یک واقعی گوشتِ و پوست واقعی «سکالپلِ» با او زیرا
 واگسترد. را آن و بشکافد را اجتماعی بُغرنجِ دستگاهِ یک ناشناختۀ های پرده

 شکن عصب و سوز حوصله عصری تابِ وُ تب رغمِ علی را خود ما، نویسندگانِ برخی اخیراً ما کشورِ در
( شود تکمیل است امُید که) «ها همسایه» ،«کلیدر» مانندِ اند، کشانده بزرگ های رمُان نگارشِ سوی به

 زیاد بسیار بسیار ناشناخته و ناکافته های عرصه. است کم بسیار هنوز محصول ولی ها. آن امثالِ و

 دهد. نشان را اخیر سالِ 20 ویژه به پهلوی، دورانِ که داریم نیاز هایی رمُان به ما مثلاً. است
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 اِلقانیان، برخوردار، حاجی خرّم، رحیمعلی یزدانی، هُژَبر مانندِ کسانی چگونه المثل فی .نیست آسانی کارِ این
 و اجتماعی حوادثِ چه پرده، پسِ و پیش رویدادهای چه تبلورِ ها آن آمدند؟ وجود به شان امثال و پاسال ثابت
 بودند؟ موجوداتی چه ها آرش ها، امجدی ها، زیبایی مثلاً یا هستند؟ خصوصی چارچوبِ در زندگی نحوۀ چه روانی،
 و ارتش در افتاد؟ راه به چطور ها ران تاکسی یا پزخانه کوره اعتصابِ گذشته؟ می چه پهلوی خانوادۀ درونِ در

  بوده؟ چه آن نظایرِ و صهیونی و فراماسونی محافلِ نقشِ گذشت؟ می چه پلیس

 سند، فکر، بررسی، پرونده، تحقیق، به کار زیرا است، هیچ به قریب شده، نوشته ها زمینه این در تاکنون که چه آن
 از یکی به کسی است لازم شاید. نیست هرکس کارِ کار، و دارد نیاز غیره و توصیف قدرتِ عاطفی، علاقۀ شناخت،

 ایران در انقلاب، در و انقلاب از دارد. پیش ای ویژه و نزدیک اطلاعاتِ کار، آن از دلایلی به که بپردازد کارها این
 . است گذشته شِگَرفی خصوصیِ-اجتماعی دادهای رخُ

 دارد، نام «سازی تیپ» که خود ویژۀ تعمیمِ حربۀ به هنر یعنی. خاصّ در است عامّ دادنِ نشان هنر،
 است. مجهّز

 صحنه به مختلف های زمان و ها عرصه در اش واقعی مختصاّتِ با را «تیپ» شاه، تا گدا از بتوانند که هایی رُمان
 و علمی خشکِ کتابِ هیچ کنند، می ایجاد جاویدان سندِ دارند، وامی فکر به کنند، می بسیج لرزانند، می بیاورند،

 قوۀّ دارای تمثیل و کنند می استفاده «تمثیل» آمیزِ عاطفه نیروی از زیرا گیرد، نمی را ها آن جای اجتماعی
 است. اقناع برای بزرگی جادوییِ

 که برسند جایی به تدریج به و بردارند گام دشوار و طولانی سنگلاخیِ جادّۀ این در ما قریحۀ با نویسندگانِ بگُذار
 پیکار. وُ کوشش یعنی کنارش، و گوشه همۀ در زندگی برسند. باید

 ط
 

 1360 زمستان ،پنجم دفترِ ،ایران هنرمندان و نویسندگان شورای ۀنام فصل :سرچشمه

🍁🍁🍁  

 بدونِ .بگيرد خود به «هنر» نامِ تواند می بشری زندگی حقايقِ انعکاسِ تنها

 .ندارد وجود هنری هيچ او منافعِ از خارج و انسان

 «شناس ی و ادبیاتدربارۀ جامعه »(، 1848ـ1811ویساریون گریگورویچ بلینسکی، )

 بازگشت به فهرست
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ماست؟ زمانۀ حافظِ ابتهاج چرا حافظ؛ سایۀ  
 توفیقی مصطفی

 
وقتی پدرم تو بنگاه مستقل آبیاری بود، من که بچه بودم گاهی می رفتم اداره پدرم. در واقع از بس شلوغ می »

کردم پدرم منو برد به اداره مستقل آبیاری... اونجا مثلاْ منو استخدام کرد و آخر ماه از جیب خودش به من 
ی کردم... یه کارمند پدرم، ظاهراْ دفتردار، یه من اونجا به اصطلاح کار م 131۹حقوق می داد. سه ماه تابستان 

دیوان حافظ به من داد از اون چاپ سنگی ها. نمی دونم چی شد که کتاب خودشو داده بود به من که دیگه از 
من پس هم نگرفت. این اولین دیوان حافظ من بود. همون موقع خیلی از شعرهای حافظ رو خوندم. دومین 

بود بعد از این خریدم. حافظ پژمان چاپ برادران علمی. دارم هنوز.  1318سال حافظ رو هم که چاپ پژمان 
)سایه، به نقل «آقای زهرایی هم این اواخر دوباره جلدش کرده. یک دو سال بعدش چاپ قزوینی رو خریدم

 (. 835: 13۹2عظیمی و طیه، 

بوده است و نه « ما حافظِ»ایی که نه اش با حافظ شیراز. روزه زمان ماست از نخستین مواجهه حافظِ این، روایتِ

ایران. امیرهوشنگ ابتهاج بوده است، فرزند میرزا آغاخان ابتهاج و فاطمه خانم رفعت. متولد ششم  شعرِ« ۀسای»

 (1۹: 1387، رشت.)ساور سفلی،1306َاسفندماه

 چندسال دلیل همین به را خیلی عجیب و غریب دریافته و  گوید اولین باری که حافظ را خوانده، آن خودش می

 فارسی اتِادبیّ عینِ خود که این گو ما، ردِروَپَ سعدی ۀسای اامّ. شده سعدی ۀپرورد و گرفته نساُ سعدی با آن، بعد

ما  ۀحافظ حافظِ ،ریزد و خود سعدی به دریای حافظ می ۀرودخان با پارسی، کهنِ شعرِ جویبارِ چون هم باشد،

 شود. می
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 می آغاز فرمالیستی های برداشت و تصاویر تکرار با حافظ غزلِ کرانِ بی دریای در ابتهاج شعرِ غلتانِ مرواریدِ سیرِ

تصحیح  ۀارای به موفق تنها نه مسیر دراین و گیرد می وام حافظ از را خود کلامی جریانِ «سایه» سپس. شود

حافظ نیز می  شعری خاصِّ سبکِ که در برخی وجوه موفق به ارتقاءِ بل ،می شود« حافظ به سعی سایه»ارزشمند 

: 1387)مختاری، .ی مانند رضا براهنی و محمد مختاری نیز داشته استگردد. البته این نظر مخالفینی جدّ

12۹.) 

*** 

مریکا می گوید: سایه به حق پرچمدار آ UCLAخود در دانشگاه  2012محمود امیدسالار در سخنرانی دسامبر

 از او حافظ نه تنها در تصحیحِ فارسی است. آشنایی عمیق او با زبان و موسیقی شعرِ نوینِ حافظانه در ادبِ غزلِ

محمد حقوقی ( 13۹1:180 امیدسالار،).زند می موج نیز هایش سروده در که بل پدیدارست، خواجه دیوانِ

 (.1387:522)حقوقی، .داند حافظ می غزلِ او به زبانِ غزلِ ابتهاج را نزدیکی زبانِ ترین نکته راجع به غزلِ مهمّ

کرد. چه در محتوا که  ابتهاج مشاهده شعرِ توان در سطوح مختلف زبان و تصویرِ سایه را می تاثیر حافظ بر غزلِ

سایه می و « سال ها دل طلب جام جم از ما می کرد/ آن چه خود داشت ز بیگانه تمنا می کرد» گوید حافظ می

 «جو کنی ست وُجهان مگرد/ خود را بجوی سایه اگر جُ ردِگمشده، گِ جاست یارِ این» نویسد:

 رایدسُ سایه می ،«روزگاری شد که در میخانه خدمت می کنم» گوید حافظ که میچون  چه در ساخت که هم

 ساقی به دست باش که این مستِ» او مانندِ شعرِ و چه در برساختِ« روزگاری شد و کس مرد ره عشق ندید»

 ۀها که به انداز این ۀو نمون« ساقی به دست باش که غم در کمین ماست» با شعر حافظ:در مقایسه « پرست... می

 سترده شده است.ابتهاج گُ صفحات اشعارِ تکِ تک

*** 

مرتبط دانست.  50و  40پیوند عمیق تر شعر ابتهاج و حافظ را می توان با تحولات اجتماعی سیاسی دهه های 

جایی که سراینده شبگیر نیز مانند عموم شاعران هم عصر خود، از راحت کلامش می کاهد و به مجازها و 

و ( 144: 1377استعارات روی می آورد و درنهایت، مانند اغلب شاعران، به سوی نماد کشیده می شود)عابدی، 

در صدر نمادها قرار می گیرد. رضا براهنی « بش»در شعر سایه نیز همچون عموم شاعران روشنفکر آن دوران، 

می نامد و می گوید: من اغلب شاعران و نویسندگان « عصر شب»در توضیح این نمادگرایی، دوره معاصر خود را 

 (.174: 1371نیم قرن گذشته ایران را متعلق به عصر شب می دانم )براهنی، 

وی را باید در  شعرِ ترِ است. رندی بزرگ  سایه رِشع «رندیِ» ترِ ضعیف رایج البته وجهِ این سمبولیسمِ

اختناق سیاسی و  ۀدر زمانخود  شعرِ پویندگی و تاثیرِ جو کرد. او برای حفظِ وُ او جست شعرِ« وشَیِ حافظ»

 «حافظ ۀرندان زبانِ»تجربه شده را انتخاب می کند:  ۀ، یک شیواجتماعی

 از این سموم که بر طرف بوستان بگذشت/ عجب که بوی گلی هست و رنگ نسترنی حافظ:
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 چه جای گل که درخت کهن ز ریشه بسوخت/ از این سموم نفس کش که در جوانه گرفت سایه:

عبدالعلی دستغیب، نخستین کسی است که شعر سایه را حافظانه می خواند و این گونه به معرفی آن می پردازد: 

(. ۹0: 1348)دستغیب، «ی سایه مطالب روز و تاثرات عاطفی است که با وزن بیان شده استشعر اجتماع»

و ( 761: 137۹غلامحسین یوسفی، غزل ابتهاج را از نظر رنگ اجتماعی یادآور شیوه حافظ می داند)یوسفی

به نظر من در  یوش و تبریز کشوری مستقل بنا کند و کوشد بینِ سایه میگوید:  اخوان ثالث درباره شعر وی می
احتمالاْ اگر امید امروز در میان ما بود، با صراحت بیشتری این (. 78: 1372)اخوان ثالث، آستانه توفیق است

 کشور نوساخته را جایی در حوالی شیراز می دانست.

عهد  ها وطنش، با آن مردمِ ندامت به خاطر غفلت از حال و روزِ سراب، با اظهارِ ۀمجموع ۀابتهاج خود در مقدم

و  «.آواز خود را در این شب تنگ سر خواهم داد و به گوش دورترین ستاره بیدار آسمان خواهم رساند»می بندد 
این عهد و پیمان، سرآغاز هجرت او از شعرهای شخصی و اروتیک به سمت چکامه های اجتماعی و سیاسی 

آتش و خون دارد این زمان/ هنگامه دیرست گالیا/ هنگام بوسه و غزل عاشقانه نیست/ هر چیز رنگ »است: 
 «رهایی لب ها و دست هاست/ عیان زندگیست...

 سایه استمرار شعرِ»کدکنی است:  شفیعی ۀسایه و حافظ، این گفت شعرِ پیوندِ ۀیکی از بهترین تعبیرها دربار
آن کوشیده اق از بوطیقای حافظ، همواره در بهره وری خلّ شناسی حافظ است. سایه در عینِ بخشی از جمال

کسانی که با جمال شناسی  تمامِ ویر کند. برخلافِصخویش ت ما را در شعرِ رِصهای انسان ع است که آرزوها وغم
 (62: 1386)شفیعی کدکنی، «او و دیگران پرداخته اند سخنانِ حافظ، به تکرارِ شعرِ

*** 

 . ..برند پهلوی. ابتهاج را به زندان می و نه در نظامِ 1362بار به سال  ای از گرفتاری. این تازه ۀمرحل

گیرد. سالیان  تازه می اش با حافظ جانِ یابد، رابطه شهریار از زندان نجات می یک سال بعد که ظاهراْ با وساطتِ

دوره ای دیگر در زندگی سایه آغاز می شود. این  1364«. به سعی سایه»است « حافظ»بعد زندان، سال های 

می گشاید و حدود یک دهه جسم و روحُ و توش و توانش را در تهیه و « حافظ»فصل را او در هم نفسی با 

می گذارد. اما امواج زندگی سایه را ناگزیر از مسافرت به « لسان الغیب»تنظیم متن منقح و آراسته ای از دیوان 

به « محمدرضا شفیعی کدکنی»پیش از ان همراه دوستش . 1366شهر کلن آلمان می کند:  اروپا و اقامت در

از بیم گذشتیم و به امید رسیدیم/ با سایه به »رود: می رود. دیداری که م.سرشک درباره آن سُ« شهریار»دیدار 
 (57: 1377  )عابدی، «سرمنزل خورشید رسیدیم...

یابد و در سه قطع وزیری رحلی و  انتشار می 1373رانجام در سال حافظ س ۀجوی سایه درباروُ کوشش و جست

 ،حافظ شود. استقبال از آن بسیار است. در نظر بسیاری از دوستدارانِ بار تجدید چاپ می سه 1376جیبی تا سال 
یک شاعر آرام توام کرده و دیوانی پدیدآورده  ۀسلیق سنِق را با ذوق و حُهای یک محقّ شناسی و دقت روش هسای»

 (74: 1373)امامی، «بخش است. آن لذت هر غزلِ زدن و خواندنِ ورق ،گرفتن است که دردست
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 ختامی بر تصحیح دیوانِ سنِبه نوعی حُ« حافظ به سعی سایه»گوید:  الدین خرمشاهی درباره این تصحیح می بهاء

 تصحیح شرطی به فقط زمینه، این در ابتهاج هوشنگ استاد ۀارزند های کوشش از بعد کنم می رتصوّ  حافظ است.

 کرده؛ ذکر مهمقدّ در ابتهاج چه آن از تصحیح روشِ یا ،باشد تر قدیمی نویافته، های نسخه یا که است جایز جدید

 .باشد تر علمی و تر کآکادمی

*** 

پیوند ازلی و ابدی با حافظ دارم.... یه بیتی احساس »گوید:  احساسش نسبت به حافظ می ۀسایه، خود دربار
ساختم، تو یار خواجه نگشتی به صد هنر هیهات/ که بر مراد دل بی قرار من باشی، داره به معشوق ازلی و ابدی 
می گه تو همونی که با حافظ سر و کار داشتی و یار او نشدی با همه هنری که او داشت حالا می آی یار من 

حافظه  من همون معشوقِ منه. معشوقِ منه. عشقش عشقِ ی با حافظ دارم. واقعا دردش دردِبشی... پیوند عمیق
 (836: 13۹2)سایه، به نقل عظیمی و طیه، «که براش شعر می ساخت...

او ایراداتی وارد  های شعرِ حق، و البته با اضطراب، به انتخاب رود. به حافظ نیز فراتر می او البته از تصحیح دیوانِ

کرد و  حافظ جان! این کلمه رو چرا این جوری کردی؟ اون هم فکر می»...گوید :  کند و به آهستگی می می
خندید. من هم عیش  گفت: آفرین و می ام و می ذاشت روشونه گفت: آره درست میگی آفرین! بعد دستشو می می
 (837)همان: «حافظ.... کردم از آفرینِ می

 منابع و مآخذ:

 سیاه مشق. تهران: کارنامه.(. 1381امیرهوشنگ )ه. ا. سایه(. )ابتهاج،  -

 حریم سایه های سبز )مجموعه مقالات(، زیر نظر مرتی کاخی. تهران: زمستان.(. 1372اخوان ثالث، مهدی. ) -

 .84ص . 56-55کلک. ماره «. حافظ به سعی سایه و مطالبی دیگر(. »1373امامی، کریم. ) -

. بخارا. شماره UCLA، متن سخنرانی در دانشگاه «شعر هوشنگ ابتهاج)سایه(ّ(. »13۹1امیدسالار، محمود. ) -

 180ص . 8۹-۹0

 طلا در مس )در شعر و شاعری(. تهران: نویسنده.(. 1371براهنی، رضا. ) -

 شبگیر. تهران: توس.(. 1370) -

 قطره.مروری بر تاریخ ادب و ادبیات امروز ایران. تهران: (. 1387حقوقی، محمد. ) -

 سایه روشن شعر نوی پارسی. تهران: فرهنگ.(. 1348دستغیب، عبدالعلی. ) -
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 ای عشق همه بهانه از توست. تهران: سخن.(. 1387ساورسفلی. سارا. ) -

 آینه در آینه )برگزیده اشعار هوشنگ ابتهاج(. تهران: چشمه.(. 136۹شفیعی کدکنی، محمدرضا. ) -

 63-62صص . 73نگاه نو. شماره «. های عصر ما و شادی ها دار غم سایه، آینه(. »1386) -

 در زلال شعر. تهران: ثالث.(. 1377عابدی، کامیار. ) -

 اندیش. تهران: سخن. پیر پرنیان(. 13۹2عظیمی، میلاد. و طیه، عاطفه ) -

 هفتاد سال عاشقانه. تهران: تیراژه.(. 1378مختاری، محمد. ) -

 روشن، دیداری با شاعران. تهران: علمی. چشمه(. 137۹یوسفی، غلامحسین. ) -

 (پنجره اوّلینوبلاگِ وبلاگِ نویسنده )برگرفته از: 

*** 

 : است چنين من شعارِ ترين محبوب

 !ده قرار ترديد موردِ را چيز همه

Omnibus dubitandem 

 کارل مارکس

 

 
 بازگشت به فهرست

 

 

 

 

http://www.avalin5ere.blogfa.com/post/289
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 جهل یا غفلت در شناختِ روزِ خاموشیِ نیما

 محمّد عظیمی 

نیما یوشیج که پدرِ شعرِ نوی فارس ی،  روزِ درگذشتِ در مورد : گنژرا 

بیانیۀ کانون »متاسفانه در که دی 13)و نه  ماه است دی 16

های پیشین و نیز  شمارهدر اگرچه ما  (،نیز آمده بود «نویسندگان ایران

، بودیم  ه" به آن پرداختکمانِ ارژنگ شکوهِ نیما در رنگیننامۀ " ویژهدر 

احساس نیاز به کارِ توضیحی هنوز در سطحی وسیع ما  به نظرِ امّا 

شود.  نوشتارِ حاضر با مراجعه به انبوهی فاکت و دادۀ معتبر،  می

تاریخ خاموش یِ نیما را برای ثبت در تاریخ و اصلاح آن در منابع مختلف 

توان بازهم افزود،از  ها می کند. به این فاکت اعلام می 1338دی  16

تی القاسمابو جمله یادداشتِ 
ّ
 مجموعۀ» ۀگردآورند اولین ،عطایی جن

 (کتاب 28)صفحۀ  ۀ خودممقدّ انتهای  دررا که  «نیما یوشیج اشعارِ 

 برابر خورشیدی ۱۳۳۸ ماه دی شانزدهمِ  شبِ  در نیما» :است نوشته

 در فردوس ی، کوچۀ تجریش، شمیران: در میلادی ۱۹۵۹ ژانویه ششم با

 الرّیه ذات بیماریِ  به بود، ساخته تلاش ها سال از پس که ای خانه

    «بست. فرو  جهان از چشم

*** 

 )نیما یوشیج(از پسِ این بی هنر گردندۀ بی نور / هست نیما اسمِ یک پروانۀ مهجور  

های تاریخی  گشایی از اشتباهاتِ عمدی، سهوی و غفلت دنبالِ گره گویا غربتِ نیما را پایانی نیست و هنوز باید به

با ادعّای نیماشناسی،  در عصری باشیم که دوستان، شاعران، نویسندگان، خبرنگاران و فرزندش زنده اند و

 .فرسایی می کنند قلم

آور است که پس از گذشتِ شصت و دو سال از خاموشی نیمای بزرگ و حقِّ نظارتِ دکتر محمدمعین  تعجبّ

برداری و چاپ توسط خانوادۀ نیما و ابوالقاسم  براساس وصیّتِ شاعر )و پذیرش حقِّ خواندن، مرتب کردن و نسخه

احمد به سیروس طاهباز( و برگزاری دهها مراسمِ یادبود برای شاعر و انتشارِ ویژه  آلجنّتی عطایی و جلال 

 های فراوان، روزِ دقیقِ درگذشتِ نیما بر سنگِ قبر و کتاب ها، اشتباه نوشته شده باشد. نامه

ت؟ و یا با برگی هست که تاکنون منتشر شده اس که آیا شناسنامۀ نیما، همان تک باید از فرزندِ نیما پرسش شود

دریافتِ شناسنامه های جدیدِ همان دوران، مجدداً صادر شده است؟ چرا تاکنون هیچ تصویری از بخشِ مربوط به 

 فوتِ نیما منتشر نشده است؟ چه کسی سفارشِ ساختِ سنگ قبرِ نیما در امام زاده عبدالله را داده بود؟

https://t.me/kanoon_nevisandegane_iran/1207
https://t.me/kanoon_nevisandegane_iran/1207
https://t.me/kanoon_nevisandegane_iran/1207
https://bit.ly/3NwSRWJ
http://s8.picofile.com/file/8309996034/%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D9%87_%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D9%86%DB%8C%D9%85%D8%A7_%DB%8C%D9%88%D8%B4%DB%8C%D8%AC.pdf.html
http://s8.picofile.com/file/8309996034/%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D9%87_%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D9%86%DB%8C%D9%85%D8%A7_%DB%8C%D9%88%D8%B4%DB%8C%D8%AC.pdf.html
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شراگیم به این عدد وفادار  بوده تا به قولِ نیما عمدی ماه برای خاموشیِ روز سیزدهمِ دی آیا اعلامِ

 بمانند؟

زاست. نیما هم  عددِ سیزده در خانوادۀ ما واقعه»ای گفته است که:  در مصاحبه فرزند نیما ]شراگیم یوشیج[

دانست، دوست داشت و سرانجام در  عددِ سیزده را به عکسِ جمشیدشاه که آن را نحس می

چشمانِ پُرمهرش را برای همیشه بست. پنج سال بعد، عالیه خانم  1338سیزدهمین روزِ ماهِ دی سال 

که شورِ رفتن داشت، در روز سیزده آذر ماه به دنبالِ او رفت. تنها فرزندِ من گلرخ، سیزدهم بهمن ماه 

در تهران  1321به دنیا آمد و من، تنها فرزندِ عالیه خانم و نیما در سیزدهمین روز اسفند ماه سال 

 «.متولد شدم

البته نباید فراموش کنیم که در هنگامِ خاموشی نیما، شراگیم یک نوجوانِ هفده ساله است و اطلاعاتِ اندکی از 

 وقایع باید داشته باشد.

کتاب هفتم از »نشریه علم و زندگی  26در صفحه  «گزارشِ مرگِ نیما»در مطلبی که با عنوان  جلال آل احمد

در اولّین ساعاتِ صبحِ روزِ »می نویسد، اعلام می کند که:  133۹به تاریخ فروردین ماه « نشریاتِ هواداران

دارِ شعرِ معاصرِ فارسی، در  آهنگ و پرچم ، نیما یوشیج )علی اسفندیاری( پیش38شانزدهمِ دی 

 «ا بدرود گفت.شصت و چند سالگی، جهانِ ما ر

اش بوده و چندین یادداشت از نیما در مورد او  های پایانی هم که از همسایگان ودوستانِ نیما در سال ابراهیم ناعم

، می نویسد: «ایران یکی از افتخاراتِ ادبی خود را از دست داد»برجای مانده است، در مطلبی با عنوان 

گذار شعرِ نو در ایران، جهان فانی را بدرود گفت و  یانشبِ پنجشنبۀ گذشته )نیما( سخنورِ نامی و بن»

 «خاطره ای تلخ از درگذشتِ خود برای دوستانِ نزدیکش باقی گذاشت.

 17با نیما دوستی و مراوده داشت، در نشریۀ سپید و سیاه، به تاریخ  1300هم که پیش از سال  سعید نفیسی

در محفلی فروغ فرخزاد پیش از دیگران  دیشب» می نویسد:« خاطراتِ ادبی»تحت عنوانِ  1338دی ماه 

خبر درگذشتِ او را به من داد. خبرِ بسیار ناگواری بود. روابطی را که در سالیانِ دراز با او داشتم، پیشِ 

چشمم آورد. شصت و چهار سال زندگی را به مردی گذراند. این زندگی را که برای دیگران آن همه 

 «ارِ کوچکی نیست.دشوارست، وی آسان گرفت. این ک

 اگر عنوانِ دیشب، به روزِ قبل از انتشار نشریه باشد، باید روزِ شانزدهم را ملاک گرفت.

صبح روز جمعه، جنازۀ  9ساعت »گزارش داده است که:  1338به تاریخ دی ماه سال  نشریۀ اطلاعاتِ هفتگی

و از مسجدِ قائم به امامزاده عبدالله مندان به آثارِ ا شماری از علاقه نیما یوشیج را فامیل و عدۀ انگشت

مشایعت کردند. در میانِ کسانی که برای تشییعِ جنازۀ نیما آمده بودند، حضور خانم سعید وزیر، 
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آل احمد و اعضای انجمن ادبی ایران  ، آقایان خلیل ملکی، جلال منتخبِ صبا )همسر مرحوم صبا(

ه شهرت یا افسانه شهرت خود را در پناه از برکردن رسید. از شعرای نوپرداز و آنها ک جالب به نظر می

خورد، اما از خیل شاعران با  و بازگو کردن اشعار نیما دست و پا کرده بودند، کسی به چشم نمی

 «خورد. احساس حضور خانم فروغ فرخزاد در تشییع جنازۀ نیما مخصوصا به چشم می

می نویسد و مراجعه به تقویمِ تاریخی، مشخص است که  باتوجه به گزارشی که خبرنگارِ آن نشریه از روزِ جمعه

درگذشت و در روز هفدهم به خاک   1338بامداد روز پنجشنبه، مصادف با شانزدهمِ دی ماه  2نیما در ساعتِ 

 سپرده شد.

 

شبِ پنج شنبۀ هفتۀ پیش، »نوشته است که:  1338دی ماه  23نیز در نشریۀ روشنفکر به تاریخ  احمد شاملو

 «  نیما یوشیج درگذشت.

ای در بارۀ نیما هست، اشاره ای به  نامه نیز که ویژه 133۹به تاریخ فروردین ماه  ۹شماره  در مجلۀ اندیشه و هنر

 1340روز خاموشی نشده است. در ویژه نامۀ نیما یوشیج که در دوّمین شمارۀ مجلۀ آرش، به تاریخ دی ماه 

 در مورد روزِ خاموشی نیما مطلبی نوشته نشده است.منتشر شد، 

که بهترین عکسها را از نیما به یادگار گذاشته است، پیش از دفن، جنازۀ نیما را دیده  عکاس نامدار، هادی شفائیه

بود و بخاطرِ تکیدگی شاعر از گرفتنِ عکس خودداری می کند. شفائیه در گزارشی از آن شب می نویسد که: 

   ...«( و روزها خیلی کوتاه. 1338ستان بود )سال اوایلِ زم»

نیز در مورد روزِ خاموشی نیما چنین آمده است که: « تاریخ تحلیلی شعر نو»از جلدِ دوم کتابِ  4۹2در صفحه 

میرد و تقریباً  الریه می ، مرگِ نیما بود. نیما در شبِ شانزدهم دی ماه بر اثر ذات1338اتفاقِ مهمِّ سالِ »

همین کتاب نوشته شده که:  52۹و در صفحه « نویسد. ای، هیچ چیزِ مهمی در باره ی او نمی ههیچ نشری

ی راهنمای کتاب، زندگیِ درخشانی نداشت، امّا شعرش درخشان و  سرانجام نیما، مردی که به نوشته»
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ه ش  1338بلندپایه بود و تأثیرش در شعرِ فارسی، قطعی و تعیین کننده، در شبِ شانزدهم دی ماه 

 «م در شمیران به بیماریِ ذات الریه درگذشت. 1959برابر با ششم ژانویه 

مطلبی در ماهنامۀ کاوش به تاریخ  «در بارۀ آن که نیما نام داشت»با عنوان   هم در خطایی دیگر نادر نادرپور

انِ مردی که در نوزدهمِ دی ماه گذشته جهان را بدرود گفت، یکی از ستارگ»می نویسد: 133۹شهریور

مبهمِ آسمانِ شعرِ فارسی بود. این ابهام نه همان زندگی و سرگذشتش را در خود پیچیده، بلکه 

 ...«شعرش را نیز در بر گرفته بود. 

پور منتشر شد،  به سردبیری بیژن اسدی 137۹، ویژۀ نیما یوشیج که در تاریخ اسفند ماه در مجلۀ دفترِ هنر

 ه چاپ رسیده است.گزارشِ مختلفی از شعر و زندگی نیما ب

دی ماه  16خاموشی نیما را در شب  «اوراقی از زندگی نیما»در مطلبی با عنوان  اله دولتشاهی دکتر فتح

در پایان  شراگیم یوشیجنوشته است. اما  1276آبان  21( و تولد نیما را در 1۹5۹ژانویه  6)برابر با  1338

است و فوت نیما  1274تولد نیما در شناسنامه اش تاریخ »مقاله، ضمن یادداشتی توضیح داده است که: 

 «دی ماه 13در 

 سیمین دانشور، محمود موسوی، محمد داودی و ذبیح اله شکریهایی که با  وُگو و مصاحبه متاسفانه در گفت

داشته ام و از نیما دیدگانی محسوب می شوند که شاهد و حاضر در مراسم خاکسپاری نیما بودند، به علتِ گذرِ 

یاد محمود موسوی در گزارشی از  ن، تاریخ و روزِ دقیق درگذشت شاعر را به خاطر نمی آوردند. حتی زندهزما

 مراسمِ دفنِ نیما، افرادِ حاضر در مراسم را بسیار بیشتر از گفتۀ احمدرضا احمدی عنوان کرده است.

خطی  دیگران است، دستدست آمده و مهرِ تاییدی بر نظراتِ  معتبرترین سندی که هرچند دیر بهامّا  

یاد جلال آل احمد است که به خاطرِ همسایگی، اهمّیتِ ویژه ای دارد و نخستین فردی است  از زنده

 که در آن نیمه شب، بعد از عالیه خانم و شراگیم، کنار پیکرِ نیما حاضر می شود. 

 احمد چنین نوشته است که:  جلال آل

و ده دقیقه بود که درِ  2مُرد. دو بعد از نیمه شب. ساعت دیشب نیما  -بعدازظهر 6-دی  16پنجشنبه »

شان که از  خانه را سخت کوبیدند. خیال کردم میرآب آمده است آب بدهد ولی صدای دخترِ کلفت

پشتِ در بلند شد، داد می زد که قضیهّ از چه قرار است. وقتی رسیدم، زنش چشم هایش را بسته بود 

اش کردم و قرآنی پیدا کردم و یک  و دراز رو به قبلهاطاقِ دیگر بردم  و عرَ می زد. به زحمت او را به
ساعتی تنها بودم و زنش را فرستادم خانۀ خودمان تا خواهرِ کوچکِ نیما و شوهرش آشتیانی 

شان کردیم و من چَک و چانۀ پیرمرد  پیداشان شد. بعد هم صدیقی آمد و تا پنجِ صبح نشستیم و آرام
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کردم چَک و چانۀ این پیرمرد را من خواهم بست. پیدا بود که طبیعتاً او باید  میرا بستم. هیچ فکر ن
  «کردم. بینی نمی پیش از من برود، امّا دیگر اینش را پیش

براساس نوشته ها و اسناد موجود باید گفت که چگونه زمانِ خاموشی نیما را تاکنون سیزدهِ دی ماه نوشته اند و 

حتّی بر سنگِ مزار او نیز حکّ کرده اند! در حالی که هنوز سندِ مکتوبی نسبت به این روز وجود ندارد و به جز 

حاکی از آن است که نیما در ساعتِ دو و ده دقیقه تاریخی که توسط ِنادر نادرپور نوشته شده، تمامِ مدارک 

بامدادِ روز پنجشنبه، شانزدهم دی ماه درگذشت و جنازه اش را به مسجدی در خیابان سعدی، نزدیک چهارراه 

سپاری از مسجد قائم به امامزاده عبدالله تشییع می  صبح روز جمعه، جهتِ خاک ۹سیدعلی برده و درساعت 

 کنند.

گذارِ شعرِ نو ایجاد  است تا اشتباهاتی که به دلایلِ مختلف نسبت به زمانِ تولدّ و خاموشی بنیانسعی ما بر این 

شده، را روشن نموده و براساسِ اسناد و مدارکِ معتبر، حقایق را به ثبت برسانیم. بدیهی است که طرحِ این 

ی، اگر سندِ معتبری برای ردِّ این تواند موجب شود تا فرزندِ نیما، شراگیم یوشیج و هر شخصِ دیگر موضوع می

 ادعّا دارند، ارائه نمایند تا موردِ قبولِ همگان قرار گیرد.

 ، برابر با شانزدهمِ دی ماه1338زمانِ خاموشی نیما در سال براین اساس اعلام می شود که از این پس 

 خواهد بود، تا با درود و بدرودی به روح بلندِ نیما یوشیج، یادش را گرامی بداریم.

 سایتِ نیما یوشیجسرچشمه: 

 

 
 بازگشت به فهرست
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 ستاد پرویز باباییاُ به یادِ
 ملیحه بصیر

 (۱۳۱۱-۱۴۰۳پرویز بابایی ) ،کشورمان خواهِ  توانمند و آزادی مترجمِ  نویسنده، ویراستار و به یادِ 

 
خته ذشتن کارِ هر خامی نباشد         ای باید که داند سوختن در عشقِ خوبان پُ

ُ
 بر چنین آتش گ

 ای مراغه اوحدی

 اجتمـاعی،  فلسـفی،  جسُتارهای و نوشتار از ای انبوهه که میراثی و بها گران ای گنجینه با بابایی پرویز پُرافتخارِ نامِ

  .درخشید خواهد اندیشه و فلسفه آسمانِ تارُکِ بر پُرفروغ ای ستاره چون هم  دارد، همراه به را ادبی و تاریخی

 .گرفت صورت مندشان ارزش آثارِ و ها ترجمه طریقِ از کشورمان دِمتعهّ و آزاده قِمحقّ این از   من شناختِ

 ـ ادوارِ تاثیرگذارترین و ترین مهمّ از یکی به ام فلسفی های پژوهش و مطالعات تداومِ در پیش ها سال  فلسـفی  رِتفکّ

 هیجدهم ۀسد ۀمیان به آن آغازِ فلسفه، تاریخ در مرسوم تِسنّ طبق که رسیدم آلمان کلاسیکِ ۀفلسف یعنی اروپا

 عقللِ  نقدِ» جنجـالی  اثرِ با آلمانی الیسمِ ایده پدیدارشدن میان این در. رسد می نوزدهم ۀسد ۀنیم به آن پایانِ و

 چنـان  را نـوزدهم  ۀسد ۀفلسف و فکری های جریان بر( کانتیانیسم)کانت نوینِ فلسفی نظامِ تاثیرِ و «کانت محضِ

 بـه  درسـتی  بـه  توان نمی پدیدآورد، فلسفه در کانت که انقلابی از دقیق شناختِ بدون دریافتم که دیدم یتراهمّپُ

 .یافت دست «دیالکتیک های مندی قانون کاشفِ» هگل فلسفیِ نظامِ به خصوص هب آلمانی رانِمتفکّ دیگر ۀفلسف

فرانسوی  ۀبرجست پردازِ نظریه ۀنوشت «معاصر ۀفلسف و کانت» اثر زمینه، این در معتبر منبعِ صدها کنار در حال

 ـ از مرحلـه  دو شـناختِ  در بابـایی  استاد ۀرانمتبحّ ۀترجم با «لدمنگُ لوسین»  ۀدور یعنـی  کانـت  فلسـفی  رِتفکّ

بـود.   آموزنده و ثمربخش بسیار برایم  ها نوکانتی تفسیرهای و ها تحریف چنین هم و ،انتقادی ۀدور و انتقادی پیش
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 شعارِ با خود ۀدور تاریخی مهمِّ رویدادهای از ناشی فکری لاتِتحوّ نفوذِ تحت سو یک از که بود مندی اندیش کانت

 و کرد آزاد وسطایی قرون زنجیرهای و اسارت از را عقل ،«بدانی تا کن جُرئت» عنوان تحت  اش روشنگری معروفِ

 و آلمـان  تاریخی و اجتماعی های تمحدودیّ تاثیرّ تحت دیگر سوی از و ،بخشید اقیتخلّ و کنش قدرت، ،درَخِ به

 جهانِ تِواقعیّ به باور عینِ در و رسید گرایی ندانم یا آگنوستیسیسم به بود، یافته پرورش و رشد آن در که فضایی

 .شد قائل «شناخت» تئوری به خاصی تِمحدودیّ و مرز ،یمادّ

 فراوانـی  یـتِ اهمّ حـائزِ  آلمـانی  هـای  آلیست ایده سایر و کانت شناساندنِ در بابایی استاد فلسفی های ترجمه دیگر

 اثـر  ۀاسـتادان  ۀترجم ـ هـا  آن از یکـی . سـاختند  همـوار  فلسـفی  بزرگِ های مکتب و نظریات برای را راه است، که

 و بـوده  پلخـانف  و انگلـس  و مـارکس  از هایی نوشته حاوی که است« آلمانی ایدئولوژی و باخ فوئر لودویگ»

 جهـانِ  هـای  ایـدئولوژی   و هـا  مکتـب  دیگـر  بـا  شا فکـران  هـم  و مارکس بینی جهان میانِ اساسی تضادِّ گر نمایان

 ایـدئولوژی » کتـاب  بـه  مربوط های ترجمه دیگر از را آن ترجمه این به پلخانف نوشتارِ افزودنِ .است داری سرمایه

 ـ آلمـانی  الیسـمِ  ایـده  فکـری  نماینـدگانِ  بـا  ارتبـاط  در پلخانف دیدگاهِ. است ساخته متمایز «آلمانی  خصـوص  هب

 الیسـتی  ایده نظامِ درکلّ و شناسی ییاخلاق، زیبا علمِ هگل، «روح پدیدارشناسیِ» به استناد با هگل دیالکتیکِ

 .باشد می اثر این ۀاستفاد قابل مباحثِ از هگل

سعدالله علیزاده توسط استاد  نیا و آقایان جلال علوی ۀبا ترجم «تاریخ مونیستی نظرِ تکاملِ» کتاب ویراستاری

کتاب به سـه   قسمتی از در شود. پلخانف محسوب می حال جنجالیِ فلسفی و درعین مهمِّ آثارِ بابایی یکی دیگر از

 شود:  ت اشاره میآن در واقعیّ ذهن و جایگاهِ ۀفلسفی دربار متمایزِ دیدگاهِ

گرایی و پنـدارگرایی تعلـّق دارنـد.     های فلسفی همواره به یکی از دو اردوگاهِ فلسفه یعنی مادّه ترین گرایش مهمّ»

انـد... دوگرایـی    هایدوگرایی یا ثنوی گوناگون وجـود داشـته   درست است که در جوارِ این دو تقریبا همیشه نظامِ 

بخش بدهد: چگونه این دو ذاتِ جداگانه کـه هـیچ    گاه نتوانسته است به این پرسشِ گُریزناپذیر پاسخِ رضایت هیچ

تـرین متفکـّران    انـدیش  تـرین و ژرف  قـدم  تاثیر بگذارند؟ ازاین رو ثابت دیگر یک توانند بر وجهِ اشتراکی ندارند، می

قدم به  اند. هر پندارگرای ثابت اصلِ اساسی، گرایش داشتهها برطبقِ یک  گرایی یعنی توضیح پدیده همواره به یک

قدم. از این لحاظ، هیچ فرقی بینِ بارکلی و هولباخ نیسـت. یکـی    گرای ثابت گرا است که هر مادّه همان اندازه یک

بـودنِ   ارزش گرا بودنـد. هـر دو بـی    قدم. ولی هر دو به یک اندازه یک گرای ثابت قدم و دیگری مادّه پندارگرای ثابت

 ( 14ص ) "بینی هاست... ترین جهان کردند که شاید تا به امروز هم هنوز از رایج بینیِ دوگرا را درک می جهان

 انتقال و فلسفی، ۀپیچید مقولاتِ از عمیق درکِ در ایشان مهارتِ و طتسلّ از نشانی بابایی استاد دیگرِ های ترجمه

 و «سیاسی های مکتب و اصطلاحات فرهنگِ» هـای  کتاب.است خواننده به افشفّ و روشن بیانی با آن صحیح

 .هاست عرصه این در بابایی استاد ناپذیرِ خستگی های تلاش حاصلِ« فلسفه اصطلاحاتِ فرهنگِ» نیز



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 بابایی پرویز اُستاد یادِ به 50

 

 کـه  شـود  می تداعی ذهن در مسئله این «امروز به تا باستان دورانِ از فلسفی های مکتب» کتاب ۀمطالع با 

 اسـتادِ  حـقّ  بـه  را ایرانی فقیدِ معاصرِ رِمتفکّ و فلسفه بزرگِ استادِ ،«خراسانی ینالدّ شرف دکتر» بابایی، پرویز

 اصـطلاحاتِ  بـرای  فارسـی  معـادلِ  دقیق، یـافتنِ  فلسفیِ زبانِ پدیدآوردن در ایشان مانند و داند می خود معنوی

 .اند نورزیده دریغ تلاشی هیچ از ،خود اصیلِ معنای به فلسفه دادنِ نشان در همه از فراتر و فلسفی

 چـالش  در داشت قصد ش،ا درخشان فرهنگی و فکری مواریثِ و تاریخی ای پیشینه با ابتدا، همان از که ای فلسفه

 عناصرِ و گرایانه ذهن های اظیلفّ از را فلسفه طبیعیِ و عقلانی، استدلالی، دستیزان، خصلتِرَخِ و دگرایانرَخِ میانِ

 .برهاند التقاطی

 و گرایـی  تجربـه  و دگرایـی رَخِ سـیمای  ترین ایرانی، برجسته فلسفیِ مغزِ هوشیارترین ،رازی زکریای که رسالتی

 بـه  ای شایسـته  نحـوِ  به را آن چهارم قرنِ اوایلِ و هجری مِسوّ قرنِ مِدوّ ۀنیم در میانه های سده پزشکِ ممتازترین

 .رسانید انجام

 ایشان های همکاری ها، و تلاش پرتوِ در .است برداشته ای ارزنده های گام نیز  اتادبیّ و شعر ۀعرص در بابایی پرویز

  شـان  نامـه  زنـدگی  از شـرحی  نگارشِ و ویراستاری و تصحیح از پس قدیمی شعرای اشعارِ از ادیبان، برخی سایرِ با

 شلمس  دیلوان  یلاتِ کلّ  انلوری،  گنجوی، دیلوانِ  نظامی یاتِبافقی، کلّ وحشی  دیوانِ. است یافته انتشار

 ـ در بابایی استاد که هستند ادبی ماندگارِ آثارِ جمله از ...و سنایی سعد، دیوانِ مسعود تبریزی، دیوانِ  و هتهیّ

 .است داشته برعهده را یمهمّ نقشِ ها آن ویراستاری و تدوین

 از یکـی  بابـایی  پرویـز  ویراستاری به و فروزانفر الزمان بدیع استاد ۀممقدّ با سنایی دیوانِ کتاب ،میان این در

 را انهصـوفیّ  و عرفـانی  اشـعارِ  کـه  بود شاعری نخستین سنایی زیرا ،شود می محسوب عرفانی و ادبی معتبرِ منابعِ

 فارسـی  شـعرِ  محتـوای  و شـکل  بـه  را عرفانی مفاهیمِ و  مضامین و کشانید ادب و شعر ۀعرص به یجدّ صورتِ هب

 .افزود

( خسـروانی  حکمتِ دارانِ میراث از)ابوالخیر ابوسعید چون هم عارفانی و سالکان برخی نامِ سنایی از پیش گرچه

 و سـیر  مراحـلِ  و اتالهیّ در هایشان آموزه و بوده اندک بسیار آنان های رودهسُ اامّ ،است خورده گره ادب و شعر با

 .است ساخته رآوازهپُ را شان نام عرفانی کمالاتِ به رسیدن و سلوک

 نیز و( عرفانی اتِادبیّ از هایی شاخه)قلندرانه  و مغانه های عرفانی، غزل و حکیمانه های منظومه رودنِسُ با سنایی 

 یـک  نـوعی  بـه  او عرفـانی  اشعارِ .گشود ادب و شعر تاریخِ در را نوینی فصلِ ،اخلاقی پندهای و اجتماعی نقدهای

 ـ می محسوب خود ۀزمانه های عدالتی بی برابرِ در ای سرگشته معنوی مقاومتِ   جریـانِ  یـک  عبـارتی  ا، بـه شود، امّ

اخلاقـی،   تهذیبِ به را اعتراض شعرِ, اجتماعی های فتگیآشُ تصویرکشیدنِ به با انفعالی است، که اامّ مخالف فکریِ
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 حقیقـت  طلـبِ  و سـلوک  و سـیر  مراحـلِ  دیگـر  و روح تعالیِ ، درون ۀتزکیّ ،  عارفانه دنیوی، خلوتِ اعراضِ ترکِ

 .کرد می محدود

 ۀ، فلسـف جامعله  تکامللِ  قلوانینِ ، فلسلفه  تلاریخِ  مسائلِ به توان می بابایی پرویز  مهمِّ های ترجمه و آثار از

 ۀفلسلف ، جمهور روسای از ناگفته داستانِ 100، سارتر تا سقراط از، سیاسی علومِ با آشنایی، گرا تجربه

 .کرد اشاره. ..و پایه

 است آن گرِ بیان ،نگاری تاریخ و فلسفی و ادبی مختلفِ های حوزه در بابایی پرویز های الیتفعّ دهه هفت های تلاش

  نـامِ  بـه  ای شـده  گـم  ،خود رتکاپویپُ و السیّ زندگی در جوگروُ جست و فرزانه های تشخصیّ دیگر مانند نیز او که

 یابی دست مسیرِ در فلسفه، پیوسته عقلانی و انتقادی روحِ از  خواستن یاری با که کرد می جووُ جست را  «حقیقت»

 تزمیّجَ هیچ ،اندیشه و دانش جهانِ در که دهد می نشان اش کننده مجذوب اامّ سخت راهِ .داشت می بر گام آن به

 .ندارد وجود پایانی راهِ و

 .باد جاودانه و گرامی شان نیک نام و یاد

 

 1403 اردیبهشت

 

 

 
 بازگشت به فهرست
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 صدایان بی مَندِ قدرت صدای رَپ، 52

 

 صدایان بی ندِمَ صدای قدرت ،پرَ
 برگردان: د.جلیلی

 

[ در طــــــــــول تــــــــــاریخ جتــــــــــی خــــــــــود جــــــــــوهر تکامــــــــــ  اجتمــــــــــا ی را Rapپ ]های موســــــــــیقایی انــــــــــدکی ماننــــــــــد ر   ســــــــــب 

هاســــت کــــه  آمریکـــاـیی ایــــا،ت متحــــده، مدت-اند. موســــیقی رپ بــــا ریشــــه عمیــــق در جوامــــع آفریقــــایی تســــریرکرده

شود و بـه حاشـیه رانـده  های( افرادی که صدایشان شنیده نمی )خواستهعنوان صدایی قدرتمند برای بیان  به

  شدگان عم  کرده است. باید به تعام  بین شعرِ 
ُ
 ۀرابطـ پ نیز اشاره کنیم، چون این تعام  نشاگرِ فتاری و ر  گ

 هــای مختلــفِ  گونــه طور کــه خطــوف )تفــاوت( میــانِ  ای  اســت کــه بــین زمــان و فرهنــگ وجــود دارد. همــان پیچیــده

  پ و شــعرِ توانــد محــو شــود، مرزهــای بــین ر   وســیقی میم
ُ
 ۀدر ایــن مقالــه، تاری  ــ .توانــد محــو شــود فتــار نیــز میگ

 کنیم. آن ردیابی می سبِ   تکامِ   را در طولِ  آن پردازیم و تأثیراتِ  های آن می کنیم، به ریشه پ را بررس ی میر  

 پ چیست؟موسیقی رَ

آن تمرکـز روی   ۀص ـشود، نوعی موسـیقی اسـت کـه مشخّ    به کاربرده می 2۹هاپ-پسنگ با هی پ، که اغلب همرَ

 هـا جایگـاهِ   هـا و هـارمونی   هـا ملـودی   تی موسیقی، کـه درآن سنّ ریتم، شعر، و بازی کلامی است. برخلاف اشکالِ

اسـت.   ریتمیک متمرکـز  سخنِ ۀهای پیچید تردستی خواندن و انگاره پ بررَ کنند، موسیقیِ مرکزی را اشغال می

 رود.  شخصی به کار می اجتماعی و بیانِ گویی، گزارشِ های برای قصّ پ به عنوان رسانهرَ

جـدا در   ا عملا به دو عامـلِ شوند، امّ اغلب به جای هم به کاربرده می «پرَ»و  «هاپ –هیپ »های  اگرچه عبارت

هـای هنـری    کـه ترکیـب   بل ،پرَ هاپ نه تنها موسیقیِ-کنند. هیپ فرهنگی اشاره می ۀستردگُ نبشِیک جُ داخلِ

 ـ دی دیگـر، از جملـه کـارِ    مختلـفِ   ـبرِ ، رقـصِ DJ یْجِ  را نیـز graffiti  تـی گرافی هنـرِ  ، وBreakDance کیْ

                                                           
29

شـد، نـوعی موسـیقی     دیسـکویی هـم شـناخته مـی     هاپ که به عنـوان رپ وپـیش ازآن رپِ  -هاپ یا موسیقی هیپ-هیپ - 

 ـ  -مریکایی و آفریقـایی آ-فریقایآ توسط مهاجرانِ 1۹70 ۀاست که دراوایل ده مردمی  ه ای در شـهرِ کـارائیبی در بـرونکس، محلّ

 نیویورک آغاز شد.
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 ـ   پاسخی به چالش هاپ به عنوانِ-گیرد. هیپ دربرمی ت پیـدا کـرد، کـه جوامـع     های اجتمـاعی و اقتصـادی مادیّ

 نیویورک با آن رودررو بودند.  شهرِدر  1۹70آفریقایی تبار و لاتینی در دهه  -آمریکایی

 آن  پ: نگاهی به منشاءِرَ دِتولّ

 گـذارِ  بنیـان  31اسـت. امیـری باراکـا    تبـار  افریقایی آمریکائیان30ِبلوز فتارِگُ گویی و شعرِ هطبیعی قصّ پیشرفتِ ،پرَ

کنونی را  پِکند، و رَ مقایسه می 33بلوز( را با توپاک ۀبرجست ۀ)خوانند32لایتین هاپکینز ،ها پوست سیاه هنرِ نبشِجُ

فتار ریشه گُ های شعرِ ها و انگاره پوستان همراه با ریتم ات و موسیقی سیاهپ از ادبیّداند. رَ )موسیقی( بلوز می ۀادام

 گیرد.  می

-آفریقـایی  هنـرِ  درونـی تمـامِ   پیوسـتگیِ  هم آمریکایی، به-افریقایی هنرِ جانِ، یکی دیگر از مرو34ّسارا وبستر فابیو

هـا تـا    برده ۀلیشود. این شاهراه از آوازهای اوّ می فرهنگ طیّ هنریِ خواند که با اشکالِ آمریکایی را شاهراهی می

آفریقـایی   برای جوامعِ که از دیربازهای شفاهی مردمی  گرد و داستان های دوره یابد. خواننده امروز امتداد می پِرَ

کنونی ضروری  پِفتار و رَگُ شعرِ فریقایی برای درکِآگویی  ههای شفاهی و قصّ ( نمایشاند، و )شناختِ حیاتی بوده

 ـ روشـن  تجدیـدحیاتِ  ویژه در دورانِ دارای ریتم و تکرار و بدیهه، به هستند. شعرِ  ۀموسـیقی هـارلم، شـیو    ۀفکران

35بیستم معرفی کرد. لنگستون هیوز گویی آفریقایی را به آمریکای قرنِ شفاهی
هـای   را بـا ضـربه   )جـاز(  زجَ شعرِ 

36حال هنرمندانی مانند الن گینزبـرگ  فی کرد، در عینِز معرّجَ )موسیقی(
 بیـت  ادبـی نسـلِ   نـبشِ جُ در زمـانِ  

“Beat Generation”
 را تجربه کردند.  زهای جَ ریتم 37

                                                           
هـا درجنـوب امریکـا آغـاز      امریکایی -در میان افریقایی 1۹60بلوز نوعی موسیقی وشکل موسیقایی است که درحدود دهه  - 30

 ای افسـانه  دار های ساده قافیـه  قصه و سرودها فریادها، مزارع، فریادهای هنگام کار، های ترانه شد. بلوزترکیبی ازآواهای روحانی،
 .بود آمریکایی-آفریقایی فرهنگ از

31  -Amiri Baraka 
32 -Lightnin' Hopkins 

33 - Tupac 2یاpac رپ خوان با نفوذ امریکایی 
34 -Sarah Webster Fabio 

35 -Langston Hughes 
36- Allen Ginsberg 

نسل " .در ایالات متحده آمریکا، یک جنبش فرهنگی و ادبی جدید راه خود را به زندگی مردم باز کرد 1۹50در دهه ی  - 37
ی  ی هیچوقت از نظر تعداد و آمار، به جنبشی بزرگ تبـدیل نشـد امـا از نظـر تأثیرگـذاری و جایگـاه فرهنگـی، از همـه         "بیت

ی دیگر قدرتمندتر بود. ساختارهای مرسوم جامعه بلافاصله پس از پایان جنگ جهانی دوم، مـورد   های زیبایی شناسانه چارچوب
دربـاره   هـایی  پرسش ظرحها شروع به  اقتصادی پس از جنگ، دانشجویان در دانشگاهزمان با رشد  ارزیابی مجدد قرار گرفت. هم

را مخرب  داری سرمایهها  از دل همین سوالات به وجود آمد. آن "نسل بیت" .ی ماتریالیسمِ حکمفرما بر جامعه ی خود کردند
 "نسل بیت" از فرهنگ مصرف گرا، نویسندگان . علاوه بر نارضایتیکردند ارزیابی میبرابری اجتماعی تحقق روح انسان، و مانع 

هـای بـی پـرده دربـاره ی مسـائل       ها تابوهایی که در رابطه با صحبت تاختند. از نظر آننیز های نسل والدین خود به کوته فکری
ر، در دنیای ادبیـات و هن ـ  "نسل بیت" می شد. نویسندگان تلقیبرای روان انسان آسیب زا  حتیجنسی وجود داشت، ناسالم و
ادبیاتی را به وجود آوردنـد کـه جسـارت و بـی پردگـی       ها گرایی رایج در اوایل قرن بیستم بودند. آن درست نقطه ی مقابل فرم

از نویسندگان نسل بیت کتاب هـای زوزه اثـرآلن    .کرد بیشتری داشت و در انتقال مفاهیم و احساسات، بسیار قدرتمند عمل می
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جـوان درآن   هـای نیویـورک ایجـاد کردنـد، کـه هنرمنـدانِ       جدیدی را در خیابـان  های شفاهی جایگاهِ تاین سنّ

ی  مـدنی دهـه   حقـوقِ  نـبشِ کردند. جُ شان استفاده می های زندگی تواقعیّ دادنِ ها از صدایشان برای نشان خیابان

38نـژادی اسـتفاده کـرد. لاسـت پـوئتز      عامیانه برای مبارزه با نابرابریِ از اشعارِ 1۹60
دو نفـر از   و امیـری باراکـا   

 اجتماعی را با شعر به چالش کشیدند.های  عدالتی بسیاری بودند که بی هنرمندانِ

 گیل اسکات هرون
هـای   تواقعیّ ۀهای سیاسی دربار برجسته شد. او نگرانی 1۹70 ۀده دان در شاعر و موسیقی3۹

 دهد.   پ را تشکیل میرَ پیامِ ،این ریتم رایی خود بازتاب داد. ترکیبِسُ ترانه ناخوشایند را در

)شخصی که با یک  یْدی جِ ۀهاپ، که نوازند-هیپ جامائیکایی معروف به پدرِ ، مهاجر40ِدر این زمان، کول هرک

 ۀلی ـاوّ نمایشِ گرفتنِ نوازد( بود، نیز در شکل الکترونیک ترکیب و می شده را به صورتِ های ضبط دستگاه موسیقی

،  41فانـک  موسـیقیِ  ۀاسـتفاد  هـای قابـل   ترکیبـی از بخـش   -"breaks"« بریکـز » محوری ایفا کرد. او پ نقشِرَ

فـی کـرد کـه    را معرّ -بریـک گسـترش یافـت    بخشیدن به رقصِ موسیقی، که تا الهام و صفحاتِ 42سول موسیقیِ

شـدند، او بـا اسـتفاده از یـک      ها نواختـه مـی   پ تبدیل شود. در حالی که این ضربههای رَ ضربه نیانِتوانست به بُ

کرد، همین شیوه بـود   پاسخ را ایجاد می از پرسش وُ الیفعّ شد و پویشِ گو میوُ گفت ت درگیرِمیکروفون با جمعیّ

 ریزی کرد.   درن را پایهمُ پِهای رَ نمایش ۀکه آستان

expression-of-voice-powerful-a-rap-of-industry/history-feed/music-https://mdlbeast.com/xp 

 

 

 

 

 بازگشت به فهرست

 

                                                                                                                                                                                     
گینزبرگ با ترجمه بهرام معصومی، در راه اثر جک کرواک با ترجمه احسان نوروزی، زیر زمینی ها اثر جک کـرواک بـا ترجمـه    

بـا  کرواک با ترجمه محمد رزازیان، مهتاب درونـت را دنبـال کـن اثـر آلـن گینزبـرگ        محمد رزازیان، اشراق درپاریس اثر جک
 ترجمه علی قنبری، ولگردهای دارما اثر جک کرواک با ترجمه فرید قدمی و... به فارسی برگردانده شده است. مترجم 

38 -Last Poets 
3۹ -Gil Scott-Heron 

40 -Kool Herc 
41 - funk  ای موسیقیدان ها ریتم ه 1۹60آمریکایی دارد که  درمیانه دهه  –)نوعی موسیقی که ریشه درجامعه آفریقایی

آمریکایی  -قابل رقصیدن جدیدی را ازترکیب انواع مختلف موسیقی ایجاد کردند که در میانه قرن بیستم در جوامع آفریقایی
 محبوب بود(

42 soul  آمریکایی محبوب بود( –درمیان جوامع آفریقایی  1۹60و1۹50) نوعی از موسیقی که در دهه 

https://mdlbeast.com/xp-feed/music-industry/history-of-rap-a-powerful-voice-of-expression
https://mdlbeast.com/xp-feed/music-industry/history-of-rap-a-powerful-voice-of-expression
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 فارسی پِرَ آشنایی با موسیقیِ

 و جهان ایران در آن فرازِ و آغاز و رپّ موسیقی

 سعیده منتظری/ با همکاری تحریریّۀ ارژنگ

 

ای، کااری   گیری برای کندوُکاو، پاژوهش و نوشاتنِ چناین مقالاه     بگویم که تصمیم ابتدا باید در

السّاعه نبود. دو دلیل مرا برآن داشت تادست به پژوهش و سپس نگاار  ایان مقالاه بازنم و      خلق

جواناان و نوجواناان    ماورد توجاه   این نوع موسیقی، که اغلبباهای خود را با کسانی که  دانسته

 به اشتراک بگذارم. نایی ندارندآش است،

و...  توماج صـالحی ، پور شروین حاجیایرانی از جمله  رهای معترضِپِنزدیک به دوسال است که رَ – دلیلِ اوّل

های نه چندان دور بـا   اند. توماج صالحی از سال حکومتی قرار گرفته حمله و بازداشت مامورینِ فشار و موردِ تحتِ

رهای ایرانی بوده است، اوکه با شعرهای تنـد و تیـز و اعتراضـی خـود علیـه وضـع       پِرَ اعتراضی خود، سرتیترِ پِرَ

زن، »مترقّیِ  در جریان خیزش1401ِهشت آبان   و دفعه بعد در 1400موجود برخاسته بود، یک بار در شهریور 

یک سال و  اجباری شد و بعد از گذراندنِ ها ناچار به اعترافِ ، بازداشت و تحت شدیدترین شکنجه«زندگی، آزادی

 آزاد شد.  1402آبان  27را در انفرادی به سرمی برده است، روز  روز آن 252زندان، که  روز 21

  های جسمی وروحـی روانـی   ویدیویی، در مورد انواع شکنجه او بلافاصله بعد از آزادی از زندان، با انتشار یک فایلِ

تـر از   خشن . حکومت این بار بسیارپرداختبه افشاگری با شجاعت حمل شده بود، که در دوران بازداشت خود مت

 در شهرِ را او دیگربار و دادرسی موازین حقوقی و قانونی ۀهم زده و با زیرپاگذاشتنِ پیش، در اقدامی شتاب دفعاتِ

 قبلی از سـوی دیـوانِ   ۀپروند او در اعدامِ که حکمِ دوباره، با این کوتاهی بعد از بازداشتِ تِبابل بازداشت کرد. مدّ

های جدید به اعـدام محکـوم شـد.     کردن اتهام بدوی با سرهم از سوی دادگاهِ نقض شده بود، این بار عالیِ قضایی

جهـان شـد. در ایـن     سرتاسـرِ  ایران و های آزاده در از انسان بسیاری موجب خشمِناعادلانه و فراقضایی این حکم 



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 فارسی رَپِ موسیقیِ با آشنایی 56

 

خود  های دلِ این موسیقی حرف پ دارند، و در چهارچوبِآشنایی بیشتری با موسیقی رَ میان به ویژه جوانانی که

 بسیار برآشفتند.  ،دنرا می زنند و می شنو

 ـ غیرسیاسـی بـه حکـمِ    از سیاسـی و  هنرمندان، و افراد مختلفـی اعـمّ   تا به امروز بسیاری از اعتـراض   او ۀناعالان

گـو بـا وکـلای تومـاج     وُ شـرق در گفـت   ۀروزنام ـ ۀشدیم که  بنا به نوشت]پس از اتمام این مقاله مطلع . اند نموده

   ([گنژراعرض ارجاع داده شده است. ) هم او دوباره نقض و پرونده به دادگاهِ صالحی، حکم اعدامِ

رهـای  پِاسـت. رَ  حکومـت اسـیر   محـبسِ  در ری نیست که بازداشت شـده و پِتوماج صالحی تنها رَ در حال حاضر

 .اند چشیده محبس را یا در بندند و یا داغِ و... نیز دانیالِ مقدمو  وفا احدپور، سامان یاسیندیگری چون 

خود در زندان هستند  دیگری که به دلیل استفاده از شعرهای اعتراضی در موسیقیِ هستند کسانِ درحال حاضر

رهای پِاخبار رَ او در صدرِ وماج صالحی، نامِاعدام برای ت غیرقانونیِ صدور حکمِ ا به دلیلِیا در زندان بوده اند، امّ و

 محبوس در زندان قرار گرفته است.

ی داشـته زیـرا   ت و رواج خاصّجوانان و نوجوانان محبوبیّ بینِ موسیقی رپ در های اخیر سال در – دلیلِ دوّم

تـوان   امـروزه در هـر معبـری مـی     کننـد.  بیان میرپ های  فروخورده خود را با آهنگ این جوانان، به نوعی خشمِ

های جوانان شنید و حتی به برخی تبلیغاتِ تجاری صداوسیما راه یافتـه   های رپ را از بلندگوهای اتوموبیل آهنگ

جوانـان   رایـج در میـانِ   ، به نوعی گفتمانِ«هیپ هاپ» علاوه بر این به دلیل پیوند این موسیقی با فرهنگِ است.

زیـادی افـزایش یابـد.     آن تا حـدودِ  این موسیقی، تاثیرِ بیشترِ رود با شناختِ ار مینیز تبدیل شده است، که انتظ

پ گـرایش دارنـد و سـبک    جوانان و نوجوانانی که به موسیقی رَ شناخت بیشتر درک و توان امیدوار بود که با می

آمیـز دسـت    ای تفـاهم  ایجاد رابطه نسلی، و بینِ های قبل متفاوت است، بتوان به درکِ زندگی و تفکرشان با نسل

 سـبک  هـا،  سـلیقه  با اگر هستند، شدن درک نیازمند ها آن هستند، شدن شنیده نیازمند نوجوانان و جوانان)یافت. 

 هـا  مـوثری برقـرار کنـیم. آن    ارتبـاطِ  هـا  آن بـا  توانیم نمی حتم طور به نباشیم، آشنا ها آن های خواسته و زندگی

 ای آینـده  و بهتـر  کشـوری  بـه  رسـیدن  بـرای  است راهی ها آن با ثرؤم و خوب ارتباطِ و کشورند این سازان آینده

  ( تر روشن

پس با توجه  به دو دلیلِ ذکر شده، بر آن شدیم تا با اقدام به پژوهش و نگاار ِ ایان مقالاه درباارۀ     

رو  ماا درایان پاژوهش بار     . مند بیفزاییم موسیقی رپَ و حواشیِ آن، بردانشِ خود و دوستانِ علاقه

های مختلف در اینترنات و یوتیاوپ انجاام     ها و صفحه تحقیقِ میدانی استوار است که بر روی سایت

ها و  که این ژآنر از موسیقی با محدودیّت دلیل این گرفته است. به خاطرِ گستردگی حوزۀ مطالعه و به

شاد. امّاا   هایی در داخلِ کشور مواجه است، ممکن است تاریخچۀ آن تا حدودی شفّاف نبا ممنوعیّت

جا که می شد سعی کردیم تاا باا توجّاه باه اطلاعااتّ مختلافّ در        ها، تا آن رغم همۀ محدودیّت  علی

ترین مطالب را در این نوشته گردهم بیااوریم.   دسترس در مورد رپَِ فارسی، از منابع مختلف درست

 امیدواریم مفیدِ فایده واقع گردد.
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*** 

هـا موسـیقی را    ها بـوده اسـت. خیلـی    زندگی انسان ناپذیری از جدایی موسیقی در تمام دوران زندگی بشر بخشِ

خـود را خلـق    موسـیقی زمـانِ   مختلف موسـیقایی فرهنـگِ   ها درطول تاریخ با ادواتِ دانند. انسان غذای روح می

تکامـل  نیـز   هـای موسـیقی او   نغمـه  موسـیقی و  آلاتِ ،انسان پای خودِ هم ها، و انسان روند تکاملِ کردند، ودر می

ی ادوات و سازهای موسیقی مخصوص به خود را ملت و هر فرهنگی موسیقی و حتّ یافت، امروزه هر کشور، هر می

د شد که های گوناگون موسیقی در دنیا متولّ ها، ژآنرها و انواع سبک فرهنگ لِتحوّ وُ زمان بنا به رشد یِّدارد. درط

شـتق  هیپ هـاپ مُ  پ، که از فرهنگِرَ موسیقیِ ارد. سبکِهای مخصوص به خود را د هرکدام طرفداران و شنونده

 دنیا، ازجملـه جوانـان و   جوانان و نوجوانان سراسرِ هاست در بینِ موسیقی است که دهه شده است نیز یک سبکِ

 ایرانی رواج یافته است.  نوجوانانِ

 شود؟  گفته می «پرَ»به چه نوع موسیقی 

 ریتمیلکِ  شعرِ» معنای به  Rhythmic American Poetryمخفّفِ عبارتِ  (rap)« رپ» موسیقیِ    

 بلا  که است محور کلام تقریباً موسیقی سبکِ این پیداست، آن نامِ از که طور همان و است «آمریکایی

در متن  نیز قافیه و... را مانندِ ادبی های آرایه سری از سُرا یک خواننده یا ترانه و شود می اجرا تند ریتمِ

به همین خاطر اگر رَپِری بخواهد رَپی پُربار و پُربازدید داشته باشد  برد. می کار به سبک این های ترانه

تر است که به ادبیّاتِ زبانِ خلود آشلنا باشلد، و     باید از دایرۀ لغاتِ بالایی برخوردار باشد. رَپِری موفّق

 هایش را با توجه به ظرفیتِ زبانِ خود بنویسد و بخواند.  متنِ ترانه

بـود کـه    مـیلادی  60 ۀدر ده ـ .آمریکـایی شـروع شـد    تبارِ های آفریقایی پوست سیاه ابتدا توسطِ پ دری رَموسیق

هـا آمدنـد و    به خیابان حدّ بی بعیض و ظلم و ستمِت و آمریکا، تحت فشار ساکنِ «اعماق» پوستان و اهالی در سیاه

 دیگر انداختند صدا در صدای یک ،آهنگین رطنین وخود، با کلماتی ساده، ریتمیک، پُ رسای اعتراضاتِ برای بیانِ

گذشـته در شـکل و سـیمای     قرون و اعصـارِ  سیاهِ بردگانِ ۀمورنجِروز دادند. و چنین بود که زَخود را بُ اعتراضِ و

عدالتی و  شدن به نوعی سلاح برای مبارزه با بی با تبدیل جهان گشود و پ چشم بررَ موسیقیِ نامِه ابتدائی خود ب

اجتمـاعی، تبعـیض، فقـر،     ناملایمـاتِ  سرانجام به ابزاری برای بیـانِ  جوانان، بالید و بالید و و جور در دستِظلم 

 هـا  پوستان امریکایی تبدیل شـد. آن  پوستان و دیگر رنگین اجتماعی سیاه های حادِّ ت، مشکلات و موضوعمحرومیّ

 مریکا بود، و ابـداع سـبکِ  آ ۀجاری جامع تِیّ، که واکنشی اعتراضی به وضع«هیپ هاپ» با مددگرفتن از فرهنگِ

ها به همین صـورت   تپ مدّمردم رساندند. رَ کوچه و خیابان به گوشِ توانستند صدای اعتراض خود را در «پرَ»

کنند،  ای را تجربه می ستردهزمان تغییرهای گُ مرورِ در دنیا به  موسیقیژانرهای طور که تمام  ادامه یافت، اما همان

 ـ  موسیقی رپ به دلیـلِ  پ نیز از این قاعده مستتثنا نبود، وموسیقی ر جوانـان،   آن در بـینِ  تِسـادگی و محبوبیّ

نجانـده شـد. از ایـن تغییـرات     پ گُهای رَ ترانه متنِ های دیگری نیز در مضمون اعتراضی خارج و کم از حالتِ کم

گوهـای  وُ بـه گفـت   تـر  اعتراضی دور و بیشپ از فضای های رَ های خیابانی اشاره کرد، که ترانه توان به موضوع می

 پردازد.  دیگر می ها با یک آن کردنِ کَل نوجوانان و گاهی کَل خیابانی جوانان و
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گویند  رفته سخن می ازدست پردازند، یا ازعشقِ های عاشقانه می های رپ به موضوع متن ها و ها هم در ترانه بعضی

دیگری از رپ هم وجود دارد که بـه   شود. نوعِ یقی نیز دیده میهای دیگر موس های سبک بسیاری از آهنگ که در

خوانند، و این نـوع   تجاری می ها این نوع رپ را رپِ پردازد. بعضی ت میلذّ به تفریح ویا اجتماعی و ضدِّ موضوعاتِ

 سرمایه داران است. داری و به سودِ سرمایه ۀتر مورد توجّ رپ بیش

ها اسـتفاده   انسان داشتنِ بند نگه سود و در ای برای کسبِ از هر وسیله داری هسرمایدهد که  ت نشان میاین واقعیّ

خـود بـرای    رحـمِ  بی ها در چنگالِ حفظ آن داری برای ورود به دنیای جوانان و نوجوانان و کند. دنیای سرمایه می

جوانان و نوجوانان،  علایقِ زندگی و تعیینِ شود. ورود به سبکِ ل میای متوسّ به هر وسیله کسبِ سود و حفظِ بقا

 نیـانِ رپ کـه بـا بیـان و بُ    است. موسیقیِ جهانی داری سرمایهمِّ های مه موسیقی یکی از تلاش و هنر از جمله در

 ترفنـدهای بسـیار از مضـمونِ    نوجوان قرار گرفتـه بـود، بـا تـلاش و     ها جوان و میلیون ۀاعتراضی خود مورد توجّ

 ت داده و به مرور با از دست دادنِماهیّ های سرخوشانه تغییرِ جویی تلذّ انحراف وهی و به ابزاری برای اعتراضی تُ

  .شود خاصیت تبدیل می بی ساز و ای پول اعتراضی خود به پدیده اصالتِ

رهای تجاری جوانان را بـه  پِرَ و کند سراسر دنیا فتح می ها جوان و نوجوان را در میلیون ذهن و قلبِ رپِ تجاری

ی خودکشـی  ۀبشـری، و حت ـ ضدِّ انسـانی و ر، خشونت، کارهای ضدِّمخدّ موادِّ آزاد ، مصرفِ خلاف، روابطِکارهای 

ت فراوانـی  جوانان محبوبیّ در بینِمتاسفانه ها است که  رپ ترین انواعِ بکنند. این نوع رپ یکی از مخرّ تشویق می

ایـن  کـه  سزایی داشته است. شاید بشود گفت  هب جوانان تاثیرِ کردنِ ی روی فرهنگ و نوع صحبتپیدا کرده و حتّ

رکیـک   الفـاظِ  خود بـه راحتـی از   نوع رپ یکی از عواملی است که این روزها سبب شده است که جوانان در بینِ

 بی برجای گذاشته است. ها نیز تاثیرهای مخرّ آن ۀعادی و روزمرّ ۀمحاور ی روی زبانِکنند و حتّ استفاده 

هـای قبـل، و فشـارهای     نسـل  با خود مشترک با نسلِ درکِ تفاهم و انان، به دلیل عدمِبسیاری از جوانان و نوجو

هـای رپ کشـیده    گروه وع ازناین  ها، متاسفانه به سمتِ زندگی آن سبکِ پذیرشِ عدمِ فرسای حکومتی در طاقت

ها را  را از دنیایی که آنها نیز زیرزمینی هستند، خود  آن ترِ های خود، که بیش ها و دورهمی شوند و در مهمانی می

آزادی و »کننـد   ر مـی چه تصوّ خود به آن خیالِ خواهند به ها می کند جدا کرده و با حضور دراین مکان درک نمی

تنهـا   نوجوان سرابی بـیش نیسـت و   دهد که این برای یک جوان و نشان می امر تِا واقعیّاست برسند. امّ «رهایی

 سازد.  تر می را فربه بخشد و آن مرار میداری را است تحمیلی سرمایه فرهنگِ

 گویند، باید بگوییم که موسیقیِ )اشعار( هم می های رپ که به آن لیریکس متن مضمونِ موضوع و عِگذشته از تنوّ

نوع ادای  های مختلفی است که براساسِ استیل، شاخه و زیرشاخه های دیگر دارای سبک و رپ نیز مانند موسیقی

 شوند.  گذاری می نام ...کلمات و سازبندی و استفاده از انواع سازها و چیدمانِ ۀکلمات، نحو بیانِ کلمات، سرعتِ

های رپ به بوم بـپ، فونـک، تـرپ، دریـل و...       های شاخه و زیرشاخه ها و یا استیل توانیم از سبک برای مثال می 

های  یوتیوپ )سایت واو اسـتودیو،   ا و کاناله تر به سایت توانند برای آشنایی بیش علاقه مند می اشاره نمود. افرادِ

 مراجعه نمایند.  ،لی در این موارد دارندجامع و مفصّ کانال و... ( که مطالبِ

بـه قـول خودشـان     دهند و های رپ گوش می نوجوانانی که آهنگ ها برای جوانان و این سبک شناخت و دانستنِ

دنیـای   هـای مختلـف، گـاهی در    دادن بـه رپ  علاوه بر گوشبازها  یت زیادی دارد، چون رپهستند اهمّ «باز پرَ»
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کنند  سالان خود تلاش می کنند. برای فخرفروشی به دوستان و هم ها را دنبال می مدام آن شوند و رها غرق میپِرَ

خـود در مـورد    های خود با دوستانِ دورهمی رپ آشنا باشند، تا بتوانند در های مختلفِ تر با سبک تا هر چه بیش

 از آن نوعی خودنمایی در میانِ تر باز نوعی تفریح، و مهم رپ این امر برای جوانان و نوجوانانِ کَل کنند.  رها کَلپِرَ

 های خودشان است.  سال و سنّهم 

 موسیقیِ رَپ در زبانِ فارسی به شکلِ رسمی چه زمانی وارد شد؟

حسـن  آن استاد  قبل ازرواجِها  ا سالخورشیدی به صورت فراگیر پدیدار شد. امّ هفتادِ ۀده اواخرِ پ در ایران دررَ

پ در ایـران وجـود   شمسـی کـه هنـوز رَ    45نظیر است، در سـال   خود بی نوعِ سازی در زاده که در آهنگ شماعی

را بـه  « مونـدن  نرفتن وُ»جسورانه آهنگی به نام  با یک حرکتِ ،نشده بود هم فراگیر درکشورهای دیگر نداشت و

سـاز ایـن اثـر     پاپ بود. این آهنگ در استریو دیسکو ضـبط شـد. آهنـگ   -پرَ بازار روانه کرد که به صورت سبکِ

ایـن ترانـه آقـای مسـعود      ایران،  و شـاعرِ  ساز و رهبر ارکستر ارمنی تبارِ دان و آهنگ موسیقی ،مارسل استپانیان

خود این آهنگ را اجرا کرده بود. البته ایـن آهنـگ،    خردسالِ زاده به همراه فرزندِ آقای شماعی محمودی بودند و

 .ه قرارنگرفتبودن این نوع موسیقی زیاد مورد توجّ ناشناخته آن روزها، شاید به خاطرِ

ندی افـرادی بودنـد کـه ماننـد آقـای      آقای سَ کَتز و شمسی گروه بلَک 70 ۀده اوایلِ زاده، در بعد از آقای شماعی

های آن زمان بسیار شـنیده   ها و پارتی مهمانی ها در های آن آهنگ کردند و میپاپ اجرا -پرموسیقی زاه  شماعی

پ شـناخته  شـان بـه عنـوان رَ    خـاصّ  ها نیز به دلیل سبکِ ترانه  ا آنگرفت. امّ شد و مدتی مورد توجه قرار می می

 ـ شان موردِ نو و جدیدبودن با این وجود به دلیلِو  گیرند پاپ جای می-رپ ۀشوند و در دست نمی هـا   خیلـی  ۀتوجّ

 گرفتند. می ها  قرار ها  و دورهمی بخصوص در مهمانی

 فارسـی و  پِرَ آغـازِ  دقیـقِ  توان زمـانِ  به راحتی نمیو  منابع مختلف نظرهای متفاوتی دراین باره وجود دارد در 

 ۀده واخرِاپ در رَموسیقی ظر دارند که ا همه اتفاق نص کرد. امّافرادی که این سبک موسیقی را باب کردند مشخّ

 ـرَ« توپـاک شـکور  » بعد با ترور و مرگِ ت وایران شروع شد و به تدریج با معروفیّ در 70  وسـتِ پ سـیاه  بـزرگِ  رِپِ

 روز بیشتری یافت. آمریکایی، ظهور و بُ

 اسـت، کـه مشـکلات و   رهای جهـان  پِترین رَ گویند، یکی از معروف پ نیز میرَ که به او سلطانِ« توپاک شکور»

 اسـتعداد و سـبکِ   بـه دلیـلِ  « توپاک شکور»کرد.  پ فریاد میرَ موسیقیِ آمریکایی را با زبانِ پوستانِ سیاه مسائلِ

 گرفتن از سبکِ رهای بسیاری در دنیا با کمکپِرها معروف است، به طوری که رَپِرَ دنیا در بینِ تمامِ نظیرش در بی

نـامعلومی توسـط یـک     سالگی به دلایل25ِسن  خوانی رساندند. شکور در پی در رَهای مهمّ او، خود را به جایگاه

رود. البتـه کسـانی مـدعی     جوانی با آثاری مانـدگار از دنیـا مـی    پرِشود و رَ کار ترور و در جا کشته می خلاف باندِ

 معتبری برای اثبـاتِ  سندِ ما هنوز هیچاند، اّ ش به قتل رساندها تمعروفیّ های رقیب او را به دلیلِ هستند که گروه

چندانی در مورد  در دست نیست. اطلاعاتِ ،به دست چه کسانی کشته شد به چه دلیل و« توپاک شکور»که  این

 وجود ندارد، « توپاک شکور» رشدنِپِرَ رشد و خانواده، محلِّ
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ها نمی پردازیم و  ما نیست، به آن موضوع اصلی بحثِ« توپاک شکور» وجه به این که زندگی سیر و سرگذشتِتبا 

بسـنده مـی    ،انگلیسی از او به جا مانده اسـت  یک کاغذ که در کلاسِ ، که از«توپاک شکور»قولی از  تنها به نقلِ

  :بود درآن نوشته متن را این که، او بود شده گرفته ای توپاک برگه از مدرسه، انگلیسیِ کلاسِ کنیم. در

 و کردن تشویق از ما هدفِ افته، می اتّفاق ما واقعی دنیای در آن چیزیه که با رابطه در ما رَپِ موسیقیِ»
 اون چیزی تر، آسون بتونیم که اینه موسیقی از سبک این شنیدن برای مردم در اشتیاق بوجودآوردنِ

 «بدیم. نشون افته می داره اتّفاق دنیا تو که رو

جوانی یا نوجوانی رسـیده   شصت به سنِّ ۀده که نسلِ این خورشیدی به دلیلِ هفتاد ۀده صورت، در اواخرِ هر در

خود بازترشده  دلخواهِ نوع موسیقیِ لحاظ انتخابِ این نسل از هوای جنگی نیز از بین رفته بود، دستِوُ حال بود و

 گذشته تغییر یافته بود. هایشان نیز نسبت به نسلِ حتی سلیقه و

 با تنگناهای فراوانـی بـزرگ شـده بودنـد، بـا مشـکلاتِ       گ بودند وهای جن شصت، بچه ۀهای ده جا که بچه آن از

ها را کمی از فشارهای جامعه  هنری بود که آن ،کردند. پناه بردن به موسیقی پنجه نرم میوُ ه بسیاری دستروزمرّ

 کرد. دور می

 ـ ۀده که فضا نسبت به دورانِ سازندگی، با این موسوم به دوران های هفتاد، در در دهه ا هنـوز  شصت بازتر بود، امّ

خواستند وجود داشت. وبـه همـین    قبل را نمی زندگی نسلِ نوجوانانی که سبکِ فشارهای بسیاری روی جوانان و

 ها باشد.  های زندگی آن تواقعیّ ۀتوانست بازگوکنند رپ می دلیل سبکِ

بوده است، که جوانان و نوجوانـان بـه    پ به ایرانهای رَ آهنگ هفتاد آغاز ورودِ ۀده توان گفت که اواخرِ قطعا می

کردنـد   یافتند و تلاش می خود دست می خصوص آمریکایی محبوبِ هرهای خارجی بپِهای رَ مختلف به آلبوم طرقِ

رهـای ایرانـی   پِخوانی را یاد بگیرند. رَ ها رپ خوانی نمایند و از آن هم «توپاک»چون  دنیا هم مانند رپرهای معروفِ

خـوانی   فارسـی رپ  کردند که شاید نشود بـا کـلامِ   فکر می خواندند و هایی به زبان انگلیسی می در ابتدا، فقط رپ

 کنند.  خوانی می فارسی شروع به رپ زنند و با زبانِ رهایی دست به کارهای نوئی میپِا بعد از مدتی رَامّ ،نمود

 داننـد. او بـا صـدای بـم و     خوان می فارسیر پِلین رَعنوان اوّ را به «کس هیچ»ها سروش لشکری با نام هنری  خیلی

 امـروز طرفـدارانِ   آن زمان قرار گرفت و البته هنوز هم دربـین جوانـانِ   جوانانِ ۀتوجّ کلفتی که دارد خیلی موردِ

شـایان  »خودش بـه نـام    یوتیوپِ ۀدر صفح« واژخنیا» درگروهِ «شایان» ای از فردی به نامِ بسیاری دارد. مصاحبه

وجود آورده است. او در این مصاحبه  فارسی را به کس رپِ کند قبل از هیچ عا میده است که ادّمنتشر ش «واژخنیا

هـا بـه سـختی بـه      تمحـدودیّ  گوید، که چگونه با وجودِ خوانی سخن می کامل از چگونگی ورودش به رپ به طورِ

هـای   کسـت تِ ،گلیسی داشتهان خوبی به زبانِ کرده است و چون آشناییِ رهای مشهور دست پیدا میپِهای رَ آهنگ

 کرده است.  انگلیسی را به راحتی به فارسی ترجمه می

فارسی را خوانده و ضبط کرده است.  پِرَ «بابک»و  «یاشار»های  زمان با یاری دوستان خود به نام شایان به مرورِ

برخلافِ رپِ آمریکایی، کـه  »دهد:  چنین توضیح می که چرا در فضای مجازی زیاد دیده نشده است را این تِاو علّ



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 فارسی رَپِ موسیقیِ با آشنایی 61

 

هـا   تر از طبقۀ بالای اجتماعی بوجود آمده، زیـرا آن  رپ از طبقۀ فقیرِ جامعه شروع شده است، در ایران رپ بیش
  «توانستند رپِ خود را در فضاهای مجازی تکثیر نمایند. اند که می امکاناتی در دسترش داشته

  .چنین کاری را نداشته است امکانِ ،تی هم نداشتهحمای بالای جامعه نبوده و ۀا او که از طبقامّ

حتی در یوتیـوپ   ست، واایران  رِپِگویند که شایان اولین رَ دیگری هم هستند که می افرادِ ،شایان ۀمصاحب غیر از

کس  برداری کرده و شعرهایی را که او قبل از هیچ کس از شایان کپی دهد هیچ هایی وجود دارد که نشان می کلیپ

 ،اوسـت  گـروهِ  ۀکـه نشـان   021 به نام خود منتشر کرده است. شایان مدعی است عـدد  بازخوانی و ،خوانده است

خـود   گـروهِ  را به عنـوان نشـانِ   021 لین گروهی بودند که عددِکس به سرقت رفته و او وگروهش اوّ هیچ توسطِ

 چنـین  شـنیدنی اسـت. هـم    ،شخصی خـودش منتشرشـده   ۀصفح کامل با شایان که در ۀاند. مصاحب مطرح کرده

البتـه   .کننـد  مـی  معرفـی  خوان فارسی رِپِرَ شایان را اولین که دارد وجود putakیوتیوپ  ۀصفح نیز در ویدئویی

 کارهـای زیـادی بـرای رپِ    «کـس  هیچ»دانند زیرا بر این باورند که  می «فارسی پِرَ پدرِ»را  «کس هیچ»ها  خیلی

 دانند. رپ را مدیون او می موسیقیِ فارسی کرده است و رشد و پیشرفتِ

زیادی در فضای مجـازی وجـود    و نقیضِ های ضدّ ها و حرف موسیقی رپ صحبت بودنِ اگرچه به دلیل زیرزمینی

ایرانـی   جوانـانِ  نوجوانـان و  هفتاد در بـینِ  ۀده پ از اواخرِرَ این است که موسیقیِ مشترک و مهمّ ۀا نکتامّ ،دارد

 رواج پیدا کرد.

 پرَ خورشیدی موسیقیِ 1370 ۀده اواخرِ ا درشد، امّ زیرزمینی تولید می تر به صورتِ پ در ایران بیشرَ موسیقیِ

 برنامـه  مجـری  «حسـینی  شـهاب » توسط قطعه این. شد پخش ایران در «اکسیژن» تلویزیونی ۀبرنام باره در یک

 فارسـی  پِرَ رسمی آلبومِ اولین خداد،رُ این از بعد سال دو تقریباً. گرفت قرار هتوجّ مورد حدودی تا و شد خوانده

 آلبومِ اولین بود، طنز پِرَ سبکِ در که آلبوم این. شد منتشر اسکناس نامِ با «پژوه بینش شاهکار» توسط ایران در

این آلبـوم بـا    کاستِ .گرفت اسلامی ارشاد و فرهنگ وزارترا از  رسمی انتشارِ زِمجوّ که بود ایران در فارسی پِرَ

بـه  ) «دوش خانـه بـه  » پ در سـریالِ رَ رو شد. بعد از آن نیز یـک موسـیقی بـه سـبکِ     نسبتا زیادی روبه استقبالِ

 مورد استفاده  قرارگرفت. کارگردانی رضا عطّاران( 

هـای   فعالیـت به  رهای ایرانی به ناچارپِمختلفی این نوع موسیقی را مورد تایید قرار نداد و رَ ا حکومت به دلایلِامّ

هـای اخیـر شـاید بـه دلیـل       رسمی و زیرزمینی پرداختند. البته باید به این نکته هم اشاره کنیم که در سـال غیرِ

 در انـد کـه   صل به حکومت هم بـه وجودآمـده  متّ موسیقی، رپرهای مورد حمایت و جوانان از این سبکِ استقبالِ

 ادامه به آن خواهیم پرداخت.  

رود، بلرای   کلار ملی   خوانی، دانستنِ اصطلاحاتی که در موسلیقیِ رپ بله   رپ علاوه بر سبک و استیلِ

 شود. بازها مهمّ است و اگر کسی اصطلاحاتِ رَپِرها را نداند موردِ تمسخرِ دوستانِ خود واقع می رپ
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 آشنایی با برخی اصطلاحاتِ دنیای رَپ  
کمی با اصطلاحاتِ ایلن موسلیقی آشلنا    های این نوشتار  که ذهنِ خواننده دراین جا فقط به خاطر این

کنیم، و علاقه مندانِ مایلل   ترین کاربُرد را دارند اشاره می شود، به تعدادی از این اصطلاحات که بیش

اصطلاحِ رپ  99داری که مثلا  هائی مانند )سایت طرف تر با این اصطلاحات را به سایت به آشناییِ بیش

( که مطلالبی درایلن ملورد دارنلد     elevismوپی مانند )کانالهای یوتی را معرّفی کرده است( و صفحه

 ارجاع می دهیم. 

هیـپ هـاپ را نیـز پیگیـری      کند و علاوه بـر آن فرهنـگِ   رها را دنبال میپِشود که رَ به کسی گفته میرپ باز: 

 کنند  می

 ـدهـد   های رپ گـوش مـی   کنند و آهنگ رها را دنبال میپِشود که رَ به کسی گفته میرپ:  عشقِ  ا بـرخلافِ امّ

گوینـد کـه    بـاز هـم مـی    هـا، رپ  رپ بعضی جاها به عشقِ البته در کند. هیپ هاپ را دنبال نمی بازها، فرهنگِ رپ

 ا درست نیست.  امّ ،مصطلح است

 خواند می موسیقی آن روی اش را نوشته یا ترانه هنرمند، متنِ که کلامی است بدونِ موسیقیِ بیت،: بیت

 بیـانِ  شـود )روشِ  گویند، یعنی کـلام در رپ چگونـه و بـه چـه ترتیبـی ادا مـی       را فلو میکردن  رپ جریانِ فلو:

 شود. رپ گیراترمی ،گویند هرچه فلو سریع تر باشد شود. می بیت عوض می کلمات(. فلو با سبکِ

 ـ   پِگویند. یعنی رَ ری میلیوِبه شنونده دِ حسّ به انتقالِری: لیوِدِ تـرین   یشر کلمات را طوری بیـان نمایـد کـه ب

 .رپ به شنونده شود و موضوعِ حسّ خواند داشته باشد، و قادر به انتقالِ آرایی را در مورد رپی که می صحنه

 قافیه است.  که شبیهِرایم: 

بندی رَپِرهاست. هرکسی که بخواهد رَپِری  موردِ جالبِ توجّۀ دیگر در موسیقی رپ، نسل

بازهلا بله دو    بندی رپرهلا از دیلدگاه رپ   کند. نسل را یاد کند، به نسلِ رَپِر نیز اشاره می

 شود:  صورت انجام می

 )ترانـه( خـود را منتشـر    کِن تـرَ لـی رپر، یعنی زمانی که یـک رپـر اوّ   الیتِفعّ زمانِ بر اساس شروعِبندی  نسل -1

 کند. می

خوانی را انجام داده باشد،  رپ ها کارِ یعنی ممکن است رپری سال ،رپر شدنِ معروف بندی بر اساس زمانِ نسل -2

گیرد کـه در آن زمـان    م در نسلی قرار میبندی دوّ دسته های بعد معروف شده باشد. این رپر بر اساسِ ا درسالامّ

رپرهـای نسـل سـه     ا در زمانِامّ ،رپری را آغاز کرده یک کارِ نسلِ اند برای مثال شخصی از زمانِ کردهظهور پیدا 

تـر   گیرد. البته در ایران بیش م قرار میسوّ نسلِ ۀاو دردست ،مبندی دوّ این دسته معروف شده است، پس بر اساسِ

 م رایج است.بندی دوّ بندی و نسل دسته
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 ها، هیچ رپرها به نسل در تقسیمِ. رپرهای فارسی موجود است بندی کاملِ نسل Aliram.P.T یوتیوپِ در کانالِ 

  .شود می عوض بار یک سال پنج هر رپرها عقیده دارند که نسلِ ها بعضی اامّ وجود ندارد، یخاصّ ۀقاعد

 البته. شود می عوض بار یک سال پنج هر رپرها نسلِ که است این بندی نسل در توافق ترین بیش نیز ایران در

 بار یک سال پنج هر آن از بعد و ،85 سال تا 78 سال از یعنی کشید، طول سال هشت ایران در رپ اولِّ نسلِ

 نظرِ به و هستند توجّه موردِ خیلی هنوز رپرها اوّلِ نسلِ حال این با اماّ. اند آمده وجود به رپرها جدیدِ نسلِ

 .دارند قرار نسل این در ایرانی رپرهای بهترین ها خیلی

 بازها رپ برای حواشی این پیگیریِ و است خود خاصِّ حواشیِ دارای آن سیاقِ و سبک دلیلِ به رپ موسیقی 

 .دارد زیادی اهمیّتِ

 سوی از که( هایی ترانه) هایی ترکَ به بازها رپ که است( واکنشی) اَکشِنی ری رپ موسیقی های حاشیه از یکی

 سبک موزیک، محتوا، خوانی، رپ نوعِ) خود نظرِ مدِّ زوایای از را رپر ترَکِ و دهند، می نشان شود می منتشر رپرها

 .دهند می قرار بررسی موردِ...(  و

 معنای به انگلیسی Disrespect ریسپکت دیس کلمۀ نوشتِ کوته) کردنِ ترکَ دیس رپ دیگرِ های حاشیه از

 سبک این در رقابت به و کرد پیدا محبوبیّت هاپ هیپ موسیقی ژانرِ در نخست کردن ترکَ دیس. احترامی بی

 مدِّ رپرهای به ترَکی ساختنِ با یعنی. کنند می دیس را دیگر یک مختلف دلایلِ به رپرها که هست رپرها( زد دامن

 .است توجه جالب خود نوعِ در که اندازند، می تیکهّ یا کنند می احترامی بی خود رقیبِ یا نظر

 «تیفوس» نام به صالحی توماج ترَکِ دیس شد پخش مجازی فضای در 1402 سال اواخرِ در که هایی ترک دیس از

 .شد منتشر او اختصاصی صفحۀ در ترَک دیس این اماّ بود، زندان در ترکَ انتشارِ زمان در توماج اگرچه. بود

 که یابیم درمی دهیم، می قرار توجه موردِ ترَک دیس این به را( ها واکنش) ها اکشن ری یوتیوپ های کانال در وقتی

 هستند، وصل حکومتی سیستمِ به کند می تصوّر که را رپَِرها از دیگری عدّۀ معروف، معترضِ رَپرِِ صالحی توماج

 . دهد می قرار حمله و اعتراض موردِ
 

 است: چنُین صالحی اثرِ توماج «تیفوس»ترانۀ  متن از فرازی
 دهنت گشُاده همه دونن می»

 تو برا لقمه این ولی بزرگه
 کردنت دعا آخر داد جواب
 لباتو جمعه دوزه می میاد منجی
 کردی عادت گاوبندی به

 پسر نیست فیِک ولی ما دیسِ
 المهدی سپاه میده بودجه
 بزن بنزین معده تا کن سجده
 خون کاسبِ تویی کیه درد کاسبِ
 پول بده راه که وریه هر پرچمت
 فاسدتون تیمِ کلِ بلیسه کاسه
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 «جور زائده این نمیاد در جور هیچ
 رسد می نظر به بسیجی، جوانانِ حتیّ نوجوانان، و جوانان میانِ در موسیقی  نوع این رواجِ به توجهّ با البته

 حکومت موردپسندِ های مضمون با هایی رپ که رپ، سبکِ موسیقیِ و رَپِر خوانندگانِ از تعدادی از حاکمیّت

 گروِ در دل یا هستند خنثی سیاسی لحاظِ از که نوجوانانی و جوانان بینِ در را ها آن و حمایت خوانند، می

 .کند می ترویج دارند، حکومت

 با نسل هر رو ازاین و دارند را خود به مربوط زندگی سبکِ حتم طورِ به نگرشی و دیدگاه هر با نوجوانان و جوانان

 همین به ها نسل تکنولوژی، رشدِ سرعتِ به توجه با و است، متفاوت زندگی سبکِ لحاظِ از خود بعدِ و قبل نسلِ

 رسیدن و متقابل درکِ برای. دارند تفاوت خود قبلِ های نسل با دانش و آگاهی اطلاعات، داشتنِ لحاظ از صورت

 .نماید تلاش خود روزشدنِ به به نسبت گذشته نسلِ که است ضروری تفاهم، نقطۀ یک به

 

 سُرودنِ نوعی را رپ های متن توان می که کنیم اشاره نیز دیگری  نکته به باید پایان در

 دانست. جدید سبکِ به شعر
 همان که را، شعر از جدیدی نوع و کنند می دنبال را جدیدی ادبیاّتِ جدید نسلِ و نوجوانان و جوانان امروزه

 اصل در دهیم، می گوش رَپِرها سوی از شده نوشته های متن به وقتی. اند کرده خود فرهنگِ واردِ است، خوانی رپ

  .هستیم شعری اثرِ یک میهمانِ

 خلق جدید سبکِ با را شعری خواند، می که متنی در شاعرانه کلماتِ قراردادنِ گسترده، لغاتِ دایرۀ داشتنِ با رپر

 آشنایی فارسی زبانِ ادبیاّتِ با که هستند کسانی کنند، می کار «سنگین» بازها رپ قولِ به که رپرهایی. کند می

 زیاد کتاب ها آن. گیرند می خدمت به هایشان نوشته متنِ در را ها آن و شناسند می را ادبی های آرایه دارند، کامل

  .نمایند استفاده غیرِتکراری حتیّ و درست کلماتِ از خود نوشتۀ متنِ در بتوانند تا خوانند می

 به. کرد خواهید درک بهتر خیلی خواندید، مختصر دراین که را چه آن قطعا شوید، وارد رپ دنیای به وقتی

 جمعی و فردی های حاشیه و موسیقی سبکِ این با تر بیش آشناییِ برای کنیم می پیشنهاد نوشتار خوانندگانِ

 و ها موضوع افراد، با وُجو، وجست تلاش دراین یقینا. بزنند بازها رپ یوتیوپِ های  صفحه به سری آن، اطرافِ

 .شد خواهند آشنا تر بیش بازها رپ میانِ در موجود فضاهای

 .مختلف های نسل دلیِ هم اُمیدِ به

 منابع مورد استفاده:
https://www.tarafdari.com/node/2119559  

https://www.youtube.com/watch?v=GKWuOt3xuAE 

https://www.youtube.com/watch?v=5bXmqg4x-Zw 

https://www.youtube.com/watch?v=sFyGZlEGYW4 

https://mehaar.net/rap-history/ 

 

 

 بازگشت به فهرست

https://www.tarafdari.com/node/2119559
https://www.youtube.com/watch?v=GKWuOt3xuAE
https://www.youtube.com/watch?v=5bXmqg4x-Zw
https://www.youtube.com/watch?v=sFyGZlEGYW4
https://mehaar.net/rap-history/
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 در بارۀ هنر و اِستِتیک
  و منتقدِ هنری کسوت پیش زاده، نقاشِ شهاب موسوی

در چند سال پیش نمایشگاهی 

از کارهای اینجانب در خانۀ 

برگزار گردید که هنرمندان 

دارای یک ویژگی بود بر 

اساس گوناگونی کارها که 

آویزان بود. در این نمایشگاه به 

وگُوهای  همان ویژگی گفت

گوناگونی نیز با شرکت هردو 

جانبِ مردم و نقاّ )اینجانب( 

شکل گرفت که در مجموع 

نشان ازاین داشت که مردم و 

ترین عناصرِ  ترین و ساده دهند که حتیّ کوچک بیش از همه جوانان تمایلِ شایانی نشان می

رو من نیز که همیشه از  بکاررفته در کارها را موردِ توجّه و مداقه و مباحثه قرار دهند. از این

وگُوی دقیق دربارۀ هنر و فرهنگ و جامعه استقبال می کنم و آنرا دلیلِ مهمیّ در رشدِ هنر  گفت

وگُوها در هر  پرداختم. این گفت ادمان و ناخسته بدان میدانم، ش و رشدِ هنرمند و رشدِ مردم می

 شود...، در جانبِ مردم و در جانبِ هنرمند... تر می مندی دقیق دو جانب سببِ اندیش

دهندۀ آثارِ هنری نمایندۀ اصیلِ درکِ هنرمندان است از جامعه و حرکتِ جامعه و تکاملِ منظمّ  اجزای تشکیل

که دراین آثار منعکس است. نقدِ دقیق آثارِ هنری از سوی مردم و از سوی رشدِ فرهنگی در ذهنِ جامعه 

ورزی مردم و  منتقدین متبحرّ و اصیل سببِ اعتلای ذهنی و فنیّ کارِ هنرمند و از آنرو اعتلای مبانی اندیشه

ی احساس درست شود که این درست همان چیزی است که کمبودِ آن در فرهنگِ ما به هنرمند بطورِ دو جانبه  می

 می شود...

در همان بحث های شورانگیزی که در همان نمایشگاه انجام گرفت کاملا مشهود بود که مبانی بحث دارای ضعفِ 

های  محسوسِ ذهنی)تئوریک( بسیاری است. مثلا هنرمندان خود هنوز نتوانسته اند هنر و هنرورزی را با واژه

های لازم، یگانگیِ استفاده را ندارد... و باز بطور  که هنوز واژه یژه اینو لازم تعریف و بطورِ قابلِ درک تبیین کنند به

ترجمه « شناسی زیبائی»)که در زبانِ ما متأسفانه به سهو به « اسِتِتیک»هنوز ما تعریفِ مشخصّی از واژۀ مثال 

و به سهوی آشکار نزدیک به همۀ هنرمندان بویژه  ترین عنصرِ آفرینشِ هنری است نداریم شده است( که مهمّ

ام و البته  های هنرهای بَصَری )من هنوز واژۀ مشخّصی در فارسی برای هنرهای بَصرَی نیافته هنرمندانِ رشته

شناسی بکار می  معنای زیبائی سان و به سازی، دانشِ استتیک را به ام( چون نقاشی و مجسمّه پیگیری هم نکرده



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 اِستِتیک و هنر بارۀ در 66

 

ار ابتدائی و پیشِ پا افتاده است.... زیبائی تنها یک عنصر در بینِ بسیاری عناصِر حیطۀ وسیعِ برند که بسی

 شناختِ استتیک است که با مقولاتِ وسیع احساس و شناختِ ذهنی مرزبندی می شود. 

وستی و شادی و دهها کاری... شگفتی... و تحسین... تأثر... تعجب... تحمّل... انزجار... و د اندوه... بزرگداشت... پنهان

 گیرد. احساسِ دیگر که در این حیطه قرار می

نقاشِ رئالیستِ کبیر اسپانیا « فرانتسیس گویا»آفریدۀ « ها اعدامِ انقلابی»دار است وقتی در برابر اثرِ تاریخی  خنده

چه قشنگ کشیده  بایستیم و بگوئیم چه زیباست... این نقاش)گوُیا( چه قشنگ کشیده سربازانِ جوخۀ اعدام را....

 تیربارانِ مردم را...

خُب باید از خود شرم کنیم.... حتّی اگر در برابرِ ده ها پردۀ نقاشی از موضوعِ گُل بایستیم، باید در ابتدا به ژرفای 

 توان پرسید آیا گُل غیر از احساسِ کند و می کار توجّه کنیم تا گرفتاِّ فُرمالیزم نشویم که تنها زیبائی را منظور می

تواند از  زیبائی، احساسِ دیگری در قلبِ ما بر نمی انگیزد؟... احساسِ دیگری وجود ندارد؟... مثلا یک نقاش نمی

وفا را منظور داشته باشد یا تحسینِ کسی که مثلا کارِ مهمّی انجام داده،  کشیدنِ گُلی احساسِ نفرت از یارِ بی

ترین  رد داوینچی که چندین احساسِ گوناگون در آن به عالیمثلا شگفتی در برابر عظمتِ پردۀ مونالیزای لئونا

اش در جهانِ هستی  وجه بررسی شده است از جمله شادی آبستنیِ یک زن.... غرورِ مادربودنِ او و حضورِ آگاهانه

کش  با تکیه به منظرۀ کوهساران)ایتالیا( پشتیبانِ آزادیِ زن یا سِحرِ شادی بسیار آگاهانۀ یک انسانِ زحمت

مونالیزا خمیرگیر در نانوائی همسرش بود( باشد. در برابر عظمتِ هستی و هم عظمتِ منظرۀ کوه و رودی آشنا )

ترین شکلِ آفرینش است.... عظمتی است  در ایتالیا که میهنِ اوست برای زندگیِ خود و آفرینشِ کودکی که عالی

ا تکنیکِ فوق العادۀ نقاشی داوینچی در قرنِ مونالیزا.... وبه دلیل عظمتِ استتیکی خود ارزشمند است... تنه

پانزدهمِ مسیحی نیست... باید هشیار بود... مونالیزا در واقع لبخند نیست که به لب دارد، بلکه شگفتی و تحسینِ 

همۀ  جهان و بودن در جهان است... تقدسِّ جهانِ قدسی جاودان است که در گوشۀ لبِ مونالیزا آشکار شده است.

 عالی بشری درکارِ هنرمندِ دانشمندِ فیلسوف لئونارد داوینچی ثبت است... این احساساتِ

برند و در تجزیۀ اثرِ هنری آنرا  شناسی بکار می سانِ فلسفۀ زیبائی بیشترِ نقاشانِ ما دانشِ استتیک را به سهو به

نگ و نمایش و گذاری و رنگ و آه دهند. قلم فقط به نظم قرارگرفتنِ اجزای شکل در اثرِ هنری نسبت می

که استتیک نتیجه و عصارۀ احساسات و مُدرکاتِ  ساختمان و شعر و داستان و ادبیاّت... در همۀ هنرها... درحالی

را از اصولِ مادیّ و تکنیکی آفرینش جدا  هنرمند در تکوینِ مشخّصی از احساس و اندیشه می باشد که آن

 کند... می

اند به این  ای دانشِ استتیک باید اذعان داشت که هنرمندان موظفّشناسی بج به این ناشناختِ فاحشِ زیبائی

جا...  دانش توجۀّ ویژه نشان دهند تا بتوانند در آفرینشِ خود دارای توانِ بررسیِ نقطه به نقطه... جابه

و ماه... و خانه... شهر به شهر... کوه به کوه....رود به رود و ستاره به ستاره و خورشید و ماه به خورشید  به خانه

مردم به مردم.... کشورمان را بشناسند و بتوانند از هنرآفرینی در جهان بهره گیرند و آثاری خلق کنند که 

 های باشُکوهِ شناختِ میهن و مردمِ خود بالا برند... فرهنگِ جامعۀ تاریخی خود را تا قلهّ
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وری( و عمل)پراتیک( انجام وظیفه می کند و ای دارد که به نامهای نظر)تئ دو عنصرِ بسیار بغُرنج پایه« شناخت»

رسد و در نهایت یک بلبشوی ناهنجارِ درک و  ماند و به انجامِ درست نمی هریک بدونِ دیگری پای در گل می

خلاقیت ایجاد میکند که درست سرنوشتِ هنرآفرینی در صدسالِ اخیر مردمِ ما را نمایش می دهد... ما بدونِ 

با تاریخ اروپا و نهایتا با تاریخ آمریکا دست به کارِ آفرینش به شیوۀ مدرنیزمِ اروپا و ترین رابطۀ فرهنگی  کوچک

گونه  شیوۀ آنها شده ایم، بدونِ هیچ که آن مدرنیزم را بشناسیم... مشغولِ هنرآفرینی به آمریکا شده ایم، بدونِ این

هاست... وابستۀ مطلق به  سرزمین اطلاعی حتیّ از مدرنیزم که پیش از هرچیز وابستۀ مطلق به اقتصادِ آن

های بغرنجِ اروپائی و آمریکائی  ترین حرکت های اقتصادی و یا حتّی فورمول امپریالیزم است و بدون درکِ کوچک

کنیم و  برای تشکیلِ زندگی نوین که پایه ای پانصد ششصد ساله در اروپا دارد، به مدرنیسم اعلانِ وفاداری می

دانیم که هنوز در  زدۀ خود می ایِ تمام، خودرا نمایندۀ مدرنیزم در سرزمینِ فلک اسمهحتّی با شجاعت و غرورِ ب

آن مفاهیمِ ابتدائی اقتصادِ مدرن را 

 نمی فهمیم...

جاست کـه نظر)تئـوری( بـدونِ     این

عمل)پراتیک( و عمل بـدونِ نظربـه   

رسد و بـه یـک    به انجامِ درست نمی

بلبشوی ناهنجارِ درک و خلاقیتِ نا 

یابد. بله، ناانجام...... و ایـن   اَنجام می

ــی در   ــتِ هنرآفرین ــت سرنوش درس

 صدسالِ اخیر میهنِ ماست...

هنوز در ذهن و اندیشۀ  هنرمندانِ 

ما تعریفِ درست و فراگیری از هنر 

ک ها و نگارشاتِ ایشان ملقمۀ درهم پیچیده ای غیرِ قابلِ در وُگو و سخنرانی شود و در توجه به گفت یافت نمی

های هنرمندِ دیگری  گونه مبنائی ندارد که حتیّ به بافته  شود که هیچ حتّی برای خودِ هنرمندان بهم بافته می

کند که در  کم... هر هنرمندی در ذهنِ خود دنیائی از تئوری سرهم می لااقل در شکل شباهتی داشته باشد دستِ

 نیست... نظر قابلِ استناد و استفادۀ جامع نیست و حتّی قابلِ درک

چهار عنصرِ دیگر تعریف مشخصّی داشته باشد. باید  باید استتیک و هنر و رابطۀ آنها با یک

 یعنی: شکل، موضوع، ترکیب، و محتوا بطورِ عامّ و خاصّ تعریف شود... هنرآفرینی

گیرند و یا موضوع را با محتوا....  سان می قریب به اتفاقِ هنرمندانِ ما... شکلِ اثرِ هنری را با ترکیب در آن یک

شناسند و یا بطورِ مخدوشی آنها را نادرست در ذهن دارند...  قریب به اتفاقِ هنرمندان این چهار عنصر را نمی

های  کنند.... هنر یک مقولۀ واحد است دارای ویژگی نمیهای آن  کوششی هم برای شناختِ آن و یا رفع نادرستی

روشن که هنرمند در ضمنِ رشدِ عملیِ)پراتیک( خود و فنّیِ)تکنیک( خود باید و باید نظریۀ)تئوری( خود را رشد 

یابد، و نظر با عمل خود را  گونه کوششی در این مورد دریغ نورزد... عمل با نظر راهِ درست را می دهد و از هیچ
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کند و هم  های زندگی انسانی عمل می سنجد و وفق میدهد. این دو عنصرِ اصلیِ آفرینش در همۀ زمینه یم

 سنجد... نباید کوتاه آمد.... می

شناسی ترجمه شده است و  شناسی یا زیباشناسی و یا حتّی جمال از آن به زیبائی استتیک براساس درکِ نادرست

نیز از آن استفاده کرده است و به همین دلیل در  علینقی وزیریرِ ایران، سازِ کبی دان و آهنگ متاسفانه موسیقی

اشاعۀ برداشتِ نادرست از آن توسطِ هنرمندانِ دیگر مؤثّر بوده است... آنها با استناد به او درکِ نادرستِ خویش را 

 اشاعه داده اند که زهی اسََف....

اند و  را به شکلِ فراگیری بکار برده روبرو بوده اند، آندر صدسالِ اخیر هنرمندان که با عنصری جدید در هنر 

درستی  گناه، لطمۀ دردناکی بر پیکرِ نظریه)تئوری( در هنر وارد آورده اندکه بر ماست چون از آن به کار یا بی گناه

کلی درستی اشاعه دهیم... استتیک با آن درکِ نادرست، بسان یک اصلِ ش را به ایم، بکوشیم حال، آن آگاه شده

که منظور از آن انعکاسِ شناختِ احساساتِ بسیار گوناگونِ انسان در برخورد با جهانِ  شناخته شده است درحالی

عینی و هرگونه عامل و یا سببی که احساساتِ انسان را بر می انگیزد بوده است... این دانشِ بسیار حساس که 

بطورِ خاصّ است، در ذهنِ ما فقط بسانِ توجه به زیبائی  راهگشای خلاقیت بدیع انسان بطورِ عامّ و انسانِ هنرمند

گردد،  هم بصورتِ یکی از مباحثِ فلسفه بررسی می العملِ انسان در برابرِ زیبائی تبدیل شده است که آن و عکس

های ذهنی انسان در  العمل که نزدیک به دو سده است که استتیک بسان یک دانشِ معتبرِ شناختِ عکس درحالی

جهانِ واقع تعریف و مسلما پذیرفته شده است و اعتبارِ علمی یافته است و مانند هر دانشِ دیگری مسلمّ  برابرِ

کران را... ذهنِ انسان را درحیطۀ فعالیت و شناختِ  است که بخشی از دینامیسمِ هستی را... جُنبشِ جهانِ بی

 خود دارد....

-خودِ شکل مربوط است که آن به-یدنِ اجزاء شکل نیست که منظور از آن درکنارِهم چ ترکیببه همین ترتیب، 

است. یعنی فضای لازم برای فعالیتِ سه عنصرِ  محتواو  موضوع، شکل، بلکه ایجاد فضای لازم  برای برخوردِ 

اش تن بدهیم.... آفرینشِ هنری  دیگر و هم خود در رابطه با سه دیگر.... کمی بغرنج است، ولی باید به آموختن

بودن، خود  آور از بینشِ انسان در برخورد با آینده و ثبتِ آن)که در صورت دقیق ی است واقعا شگفتکه ترکیب

کند. در  های تأثیرِ متقابلِ سه عاملِ دیگر عمل می پایۀ جاودانگی می باشد( و در هر اثرِ هنری تابع ویژگی

هنر در یک جامعۀ مشخصّ تعیین می های تکاملِ  فزای یک اثرِ هنری و نیز ارزش های جان جاست که ارزش این

 شود و صاحبِ هویتّ و حیثیّت می شود...

من کوشیدم با این مختصر انگیزۀ دقیق برگزاری نمایشگاهی از کارهای خویش را در خانۀ هنرمندانِ 

نمایش  ایران باز کنم و علاوه بر جلبِ توجّۀ مردم و شائقان به دگرگونی در انتخابِ کارهای به

برخورد با آفرینشِ هنریِ هنرمندان را با گوناگونی و فراوانی درستِ موضوع دریابم و  شده، گذاشته

گرند، به  ها توجه دارند حتما کسانی هستند که اندیش چون انتظار دارم که کسانی که به نمایشگاه

ه با تر دربارۀ هنرمندان و وضع هنری و فرهنگی کشورمان وادارم و از ایشان بخواهم ک ای ژرف اندیشه

 نظرِ خود نسبت به برگزاری چنین نمایشگاهی به من و به هنرمندانِ دیگر یاری دهند...

دهم تا  را بازنشر می گُفتارِ نشرشدۀ آن نمایشگاه، آن های پیش بنابراین با دستبردِ کوچکی به برخی نقطه

 یک سنجشی برای برگزاری آن باشد.
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*** 

 متفاوت در برابر قرار می گیرد:های  در این نمایشگاه بیننده با موضوع

 جان ـ چهره ـ  کار به شکلِ روزمرّه.... اسطوره ـ افسانه ـ مردمِ برجستۀ ایران ـ انقلاب ـ طبیعتِ بی

طلبد، اماّ نه گوناگونیِ تحلیل و محتوا.  گوناگونی موضوع روشن است که در خوردِ خود، گوناگونیِ شکل و فنّ می

هائی از  در هنر)که در بین مردم ما به مدرنیسمِ غرب شهُره است( موضوع و محتوا تابعدر مدرنیسمِ اروپا و آمریکا 

شود که هم شکل  شکل هستندکه خود تابعی از بازار است. کارِ هنری بر این اساس با شکلِ خود دارای هویّت می

کیه به وارونۀ محکِ ارزیابی کنندۀ ارزشِ هنری و هم ارزشِ مادّیِ اثر شود. با ت باید که تعیین باشد و هم می می

های  یابد، بیننده را گرفتارِ آزمایش جای تکیه به محتوا، تکیه به شکل( شکل با اهمیّتِ اصلی که می هنری)به

نشیند(. صد البته در برخی  جای محتوا می کند )شکل به بصری هنرمند و درکِ استتیکی بصری و فیزیکی او می

 نواز... نه بیش... عالی حتی نهفته است، ولیکن در همین قدر و اندازه... زیبائیِ چشمنواز  به اندازۀ  نیز زیبائی چشم

هنر برای درکِ جهانِ درون، برای درکِ جهانِ بیرون و تأثیرش بر ذهن و بر درکِ انسان و درکِ چگونگی حضور 

و عینی انسان برای زندگی اش بر پهنۀ گیتی سامان گرفته است... هنر از ابتدای ظهورِ خویش یارِ ذهنی  انسانی

ترین فرآوردۀ شعورِ انسان است برای درکِ هستی و زندگی و حضورِ خویش که در  بهتر بوده است... هنر عالی

های حقیقی خود را از کف داده است و به یک فرآوردۀ زینتی و یا که اِی دمی  روندِ تبدیل به کالا ارزش

ترین فعّالیتِ ذهن و شعورِ انسان( به روندِ تولیدِ  فرینشِ هنری )مهمّاست. روندِ آ گوش را بنوازد بدل شدهوُ چشم

 ترین فعالیت حسیّ ـ فنّی انسان( بدل شده است.  پا افتاده عرضه در بازارِ کالاهای مصرفی)پیشِ محصولِ قابلِ

دی که برای های مدُرنیسم در هنر است... درست همان رون سازی( از ویژگی در حالِ حاضر تولیدِ زنجیری )سری

آور  رود، شرم کار می جای آفرینشِ هنری به شود. آیا همین اصطلاحِ تولیدِ هنری که به تولیدِ هر کالائی طیّ می

کنندۀ مقامِ آفرینشِ هنری و مقامِ هنرمندی و  تواند  تعیین نیست؟ آیا واقعا دیوار و اندازه های دیوار در گالری می

 گویم زهی حماقت اگر چنین باشد، که خُب چنین هست... ن میمقامِ حتی خودِ دیوار باشد؟.... م

ولیکن در مناسباتِ اقتصادی کنونی، زندگی و هستی چنین  آفرینشِ هنری هم ارج آفرینشِ زندگی است،

 توان ارجی برایشان قائل شد.... زهی شرم... و.... روند چنین است البته.... ارزش شده است که حتّی نمی بی

ای از آن روندِ  ملاحظه توان شاهد بود که در بخش قابل مند و دینامیکِ تکاملِ اجتماعیِ هنر می وندر تضادِّ قان

جا  تواند بطورِ کلیّ رئالیزم نام گیرد... در این یابی است که می ناروا، روندِ روای دیگری در حالِ نشو و سامان

های نوین  ارجِ خود شکل بۀ تاریخی بسیار کلانای ضروری باید کرد که رئالیزم می تواند با تکیه به تجر اشاره

صورت شکل را )شکلِ خود را( محصور در قراردادهای متعارف و همیشگی نکند و برای  کار آورد که در آن به

میان  های نو به شرایطِ گوناگون از مکاتبِ دیگرِ هنر یاری گیرد و با تکیه به این تجربه، حتّی بطورِ آزاد شکل

ع این مقصود در حالِ حاضر بخوبی انجام پذیر شده است و مدّت هاست که  هنرمندانِ بسیاری بیاورد و درواق

 برند...  ازاین ویژگیِ نو بهره می
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نام آورد و می توان از نقاش برجستۀ « احمد امین نظر»توان از نقاشِ برجستۀ کشورمان  در سرزمینِ خودِ ما می

مکتبِ ناتورالیزم با توانِ کارائی رئالیستِ قادری است... اینجانب نیز  نام برد که در پسِ« کامبیز کاتوزیان»دیگر 

ازاین قابلیّتِ مکتبِ رئالیزم بهره گرفته ام و بطور مثال از سوررئالیزمِ دالی درحدِّ زنده ای برای تبیینِ حقیقت 

سیونیزم و حتی کوبیزم نیز استفاده کرده ام و این تنها مکتبی نیست که از آن بهره گرفته ام. سیمبولیزم و اکسپر

توان به  مورد تهاجمِ تصویری من در شکل قرار گرفته است و این تنها در شکل است که چنین امکانی را می

کنم به کوبیسم که من آنرا یک مکتبِ هنری نمی  رئالیزم در تبیینِ کار و ضرورتِ تصویری داد... اشارۀ نو می

کرد و بکار می برد، چیزی نبود مگر رئالیزم و  تحت نامِ کوبیسم درک می چه پابلو پیکاسو که آن دانم، برای این

شد.... برای خودِ او آنچه از  مند که با شکلِ بسیار مؤثرّی بنامِ کوبیسم بیان و تبیین می آنهم رئالیزمی بسیار توان

و یافتنِ راهی برای بیان.  آید، اصلِ کارِ او تحلیلِ انعکاسِ زندگی در ذهنِ اوست هایش برمی زندگی و برخی گفته

در واقع کوبیسم یک مکتبِ هنری نیست، بلکه یک شیوۀ بیانِ هنری است که انعکاسِ واقعیّت در ذهن را بسانِ 

موضوع درک می کند و  با تحلیلِ آن ناچار برای بیان به شکلی دسترسی می یابد که از عناصرِ مشخّصِ بصری 

 ان....بدست می آید و لذا شیوه ای است از بی

هائی است که یک طبقۀ معینِّ اجتماعی داراست و بر اساسِ آن منافع  کنندۀ مجموعۀ ویژگی مکتب در واقع بیان

شود... چنین مکتبی البته با ویژگی طبقاتی مشخصّی که دارد، وارد   اجتماعی تاریخی آن طبقه مشخص می

آفرینشِ خود عملکردِ تاریخی معیّن می شود که منافع آن طبقۀ مشخّص ایجاب می کند.... هر هنرمندی در 

 دهد که در تحلیل منافعِ طبقاتیِ او را بیان و یا تبیین می کند.   آنچه را شکل می

گونه تحلیلی  سوی دینامیکِ اجتماعی نوع تولیدِ بازاری، با دگرگونی یکی از عنصرها، ناموضوع را بدونِ هیچ درآن

کندکه تعدادِ آن وابسته است مثلا به  کرار میای و یا بیانی که دارای نیروی برانگیختنِ اندیشه باشد ت یا تجزیه

کنندۀ تعدادِ تکرار هستند و نه اندازۀ لزوما دیوارِ  اندازۀ یوارهای تالارِ نمایش... در نقاشانِ شهیر که خود تعیین

شکل  کندکه نقاشِ شهیر مایل باشد و البته باید توجّه کرد که منظورِ من تکرارِ تالار، تکرار تا آنجا ادامه پیدا می

زدن نیست، بلکه تکرار اکثرا موضوع است که مدِّ نظرِ هنرمند است و به تبعِ  یا هر یک از عناصرِ دیگر به معنی رج

جاست که چنین نقاشانی که تکرار، هنرشان است، هر از  آن است که شکل نیز تکرار می شود و ادعّا در این

ورم و این است که  در زندگی یک چنین نقاشانی چندی یک موضوع که بهتر است سوژه و یا سابجکت را بیا

 تر است... تر است... مدرنیزم شود که فاز خبِ مدرن دوره یا فاز نامیده می

های دیوارهای نمایشگاه، آنچه  و این است که من در نمایشِ کارهای خویش نه تابعِ شکل و نه به تبع اندازه

خواهم با چشمِ تماشاگران سروِکار داشته  آویزم... من نمی می احساس کرده و دریافت کرده و آفریده ام به دیوار

خواهم درک و احساسِ خود را که در  خواهم تنها یک تأثیرِ بینائی بر بینندۀ کار داشته باشم. من می باشم. نمی

خ یک ای است از تاری ای است از زندگی که با آن آمیخته هستم، عصاره شعور پالوده و تصویر شده باشد که عصاره

ای است از  های رنج و آشوب و مقاومت و ساختنِ آینده موجودیّت یافته است. عصاره سرزمینِ کهن که در هزاره

ای از نظرِ فنّی در حدِّ توان خود زیبا  یک معجونِ مقابله با همۀ عصرهای تاریک و دردناکِ جهان و میهنم بر پرده

 ناپذیر نیاز دارد...  ت که درکِ آن به کوششی خستگیبر دیوارهای نمایشگاه بیاویزم و این یک رسالت اس
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من در شاگردیِ خود در محضرِ استاد حسین شیخ احیاء )که یکلی از سله هنرجلوی برجسلتۀ مکتلبِ       

الملک بود و دو تن دیگر اسماعیل آشتیانی و محمدحیدریان بودند(، دارای این امتیاز بلودم کله در    کمال

ردانش از آموزشِ ویژه برخوردار شوم که تکیّه بر طراحی )به گفتۀ استاد کنار چند تن معدودِ دیگر از شاگ

وچرا دقیقِ زنلدگی   چون روزی( اساسِ آن بود و لذا در پایۀ کار با باور به شناختِ بی تکیه بر طراحیِ شبانه

یلاز  برای درک و عملِ نقاشی و آفریدنِ یک پردۀ سنجیده مجهّز شدم... من در شانزده سالگی به این امت

 های جوانی را برای کار و آموختن در پی داشتم.. دست یافتم و لذا هنوز سال

ویژه هنرِ نقاشیِ ما سیرِ متعالی و منظمی چون سیرِ آن در اروپا نداشته اسـت... بـه    باید توجّه داشت که هنر و به

کـه تـاریخ سـیرِ تکـاملی آن در      این دلیل و به هزار دلیلِ دیگر، هنر )نقاشی و ادبیاّت و تئاتر و معماری و غیره(

 ایرانِ ما بیش از صدوپنجاه سال نیست، از وحدتِ شکل و موضوع و ترکیب و محتوی باز داشته شده است...

گرفتنِ  توانسته سببی باشد برای رشدی منظم که ضرورتِ اصلی شکل خواسته و می تا انقلاب مشروطه که  می

عملی شود...،  هنرِ ملیّ و متعلقّ به ما

یکن.... این برپاخاستن با حملۀ ل

یافته و خشنِ استعمار و  سازمان

نواستعمار روبرو شده است... با 

کردن هستیِ جهان... از جویدنِ  جهانی

سقّز)آدامس( گرفته تا فعالیتِ 

های هستی اجتماعی ما... تا  سازمان

های بانکی و سازمان  استقرارِ سازمان

های  های ارتشی و دولتی و پایگاه

ی و غیره و غیره، هنرِ ما نه که از اتم

فعّالیت باز ماند، بلکه حتیّ با فعالیتِ 

بسیار بیشترِ دقیق راهِ ابتذال 

 برداری از اروپا و آمریکا را پیشه کردا وکپیهّ

کرد که در حتی کشورهای برجستۀ اسلامی  توان بتدریجِ هرچه دائما سریعتر احساس شده را می اخلاقیاّتِ جهانی

انِ خودِ ما زندگی را فراگرفته است... از سوئی به اهمیّتِ مسجد تأکید می شود و از سوی دیگر هنرِ چون ایر

کند... دیگر  کلامی از درکِ تاریخی هنر  شیوع پیدامی معنیِ مفهومی بلبشوی آبستره و هنرِ بیمدرنِ آمریکائی و 

اسِ آن در انتشارِ دینامیکِ آفریدن لااقل ادبیاّتِ های زندگی شنیده نمی شود که انعک و رابطۀ تنگاتنگِ آن با ذرهّ

نوین و آفرینشِ نوین ضرورتِ حتمی دارد... کشورِ ما در فرایندِ انقلاب شورزای جامعۀ خود استقلالِ ملیّ یافته 

دانش های آبِ نوشین  آفرین باشیم.... چشمه های آن در سیرِ اعتلاء والای هنرِ ملّی نقش توانیم از بهره است. ما می

و هنر و فرهنگِ ملّی جوشان است. باید راهِ رسیدن به آنرا بیابیم... هنرمندانِ واقعی ما باید ضرورت 

مان را هدفِ اصلی آفرینشِ خود قرار دهند و با تمام وجود نیروی آفرینشِ  وچرای رشد و همتائیِ جهانی چون بی

 را بیابند و بکوبند و پیش روند.خود را بکار گیرند تا بتوانند همۀ موانع راهِ صعبِ آینده 
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شدن راکه از طریق بورژوازی دورانِ حکومتِ  کشِ ما بهانۀ جهانی چه کنیم که آگاه و نا آگاه، هنرمندانِ زحمت

شدن  شدن و بخصوص آمریکائی ریزی شده است، با اروپائی آوری تبلیغ و پایه سلسلۀ پهلوی با وسعتِ سرگیجه

را از مسیرِ  اند و آن ها بکار پرداخته اصولِ مدرنیسمِ آنها یعنی اصولِ مدرنیزمِ غربی اند و متأسفانه با یکی دانسته

اند و جوانان که نیروی اصلی  اند و به ناکجای واویلاآباد برده شدن منحرف کرده شدن و خلقی اصیل و ضروری ملیّ

برداری بخصوص از ایشان و  به کپیهّآفرینش برای آینده و در آینده هستند، در غفلتِ خامِ جوانی به تبعِ ایشان 

که بازی دودوزۀ شاهنشاهی )سیاست  شُمارند کسانی اند و هنر می آفرینند... انگشت بطورِ کلی از غرب مشغول

شُماری بیش نیست از  اند و هویّتِ ملّی و هنرِ خویش را مصون داشته اند.... و انگشت ملّی ـ جهانی( را دریافته

ند.... اگرچه باید بدبینی را کنار گذاشت و بکار پرداخت. کار و تکیه به دانش و فلسفه و ایشان که باقی مانده ا

برد... باید دانش و  نماید و آینده را هرچه زودتر در دسترسِ جامعه پیش می اندیشه راهِ صعب را راهِ سهل می

 مندی را مبنای آفرینش قرار داد.... تئوری و اندیش

دانشکدۀ هنرهای زیبای دانشگاهِ تهران از سال هزاروسیصدوچهلُ هشت با ارادۀ فرح نظامِ جاافتادۀ هنرآموزی 

باشیان پهلبد، وزیرِ فرهنگ و هنر دگرگون شد. در آن سال استادان  دیبا پهلوی و نوکری جناب مهرداد مین

که از  انیای چون محمدعلی حیدریان و اسماعیل آشتیانی و بسیاری دیگر از کار برکنار شدند و کس برجسته

آمریکا و انگلیس و فرانسه و آلمان و سوئیس و ایتالبا برای سامانِ نظامِ آموزشی جدید گرد آورده بودند در یک 

شد ایشان را دید که حتیّ نمی توانستند نظرِ  گودِ رقابت دانشکدۀ هنر ایران ریخته شدند و در کنار یکدیگر می

کردن  کنند دربارۀ مدرنیسم که در آن هنگام مفهوم جهانیخویش را با نظرِ دیگری وحدت بخشند و سرِهم 

زیر نظرِ مستقیمِ فرح پهلوی و تأییدِ جهان را داشت... همۀ کسانی که با سمتِ استاد و استادیار استخدام شدند 

 بکار مشغول شدند و البته دراین میان یکی از ایشان که ناگهان با دگرگونی انقلابی که در ایران رخ داد ساواک

بوده است، نه فرح و پهلبد که بتواند اگر جائی در کار بدست  پرفسور رضاخود را چنان معرفی کرد که منتخبِ 

توانست بدون تأییدِ فرح و ساواک استادِ دانشگاه  بیاورد، دستِ کم نامِ ساواک بدنبال نداشته باشد. او البته نمی

سِ دانشگاهِ تهران شد، تأییدیۀ ساواک را داشت و که پرفسور رضا خود روزی که ناگهان رئی شود... درحالی

هایی که در نظامِ آموزشی دانشگاه ازجمله هنرهای زیبا  شد که نداشته باشد و پس از چندی هم با خرابکاری نمی

اش آمریکا )اتازونی( بازگشت و دیگر صدائی هم از او شنیده  سروُصدا ایران را ترک و به موطنِ اصلی بار آورد، بی به

 شد... ن

سانی هم با  کم ادعّای یک که استخدام شدند حتّی دستِرتبۀ جهان...  رتبۀ جهان... عالی استادان عالیبهر صورت 

شناخت. از یک سو در  دیگر در نظر و اندیشه نداشتند و هریک خود را خدای آفرینندۀ هنرِ مدرن می یک

احمد بر پردۀ بزرگی او را که  شی از چهرۀ جلال آلسازی )فیگوراتیو و ضدِّآبستره( مثلا پرداختن به نقا چهره

ای انقلابی شده بود، بسانِ اربابِ ادبیاّتِ  ای بود و با تبلیغِ ساواک دارای سوکسه افتاده نویسنده ای منحط و عقب

ح ای از باصطلا ای به یک مجموعه پایه دادن بی کرد، و از سوئی دیگر تجسّم و شکل نوین و مدرنِ ایران معرفی می

های آبستراکت بود که در  داد که پایۀ حرکت و ایجادِ فضا با شکل های دینامیکی را شکل می عناصری که  موومان

دیگر انجام دهند به  توانند حرکتِ متقابلِ یک اند و درضمن می هم پیچ شده های چوب که به گردش بُریده

تر و   دیگر را محکم در فضا که در عینِ حال یکهای غیرِقراردادی که به هم پیچ ومهره شده بسانِ دینامیک  شکل



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 اِستِتیک و هنر بارۀ در 73

 

سازی ایران را فراموش کرد که  استادِ مجسمّه هیچ تر می کند... و البته نباید کار ثبات تر و بی استوارتر و یا لغزنده

 چه نقشِ بزرگی در انحطاطِ هنر به بار آورد...

ایطِ گوش به فرمانی را لبیک گفته بودند، هنرِ که شر که از گرداگردِ جهان گرد آوردند )کسانی ....بله کسانی

که برخی از  مدرنیسمِ ایران را در یک هرج و مرجِ احمقانه و آلوده به خزعبلاتِ مریض برپا کردند و با وجودِ این

... هایشان به تبلیغ باصطلاح آثارِ ایشان مشغولند برم نوچه اند، بستگانشان و ناچار بکار می آنان با زندگی وداع کرده

کاریِ  یکی از این استادان که دارای نامی است، تا این حدّ پیش رفت که چندی پیش از مرگِ خود برای محکم

که او از بزرگانِ رشدِ فرهنگِ نوینِ  پیچ و مهرۀ آینده، ویدیو ئی ضبط و پس از مرگ پخش کرد مبنی براین

ها  ... یک دورۀ پنجاه ساله بازی این مدرنیستکردند ماست... چنین کسانی بودند که هنر را در ایران تعریف می

 داریم.... سازی به پایان برسد و اکنون در همان هیچ گام برمی طول داشت تا با هیچ در مجسّمه

 به کجای این شبِ تیره بیاویزیم، قبای ژندۀ خود را...

گرائی هنرِ ایران به مدرنیزمِ آمریکائی ـ اروپائی با موفّقیت  در هم طرحِ فرح پهلوی و یونایتد استیت آو آمریکا

زند و رشد  انجام پذیرفت که هنوز در جریان است و اگرچه در کنارِ آن هم رئالیزم در همۀ اشکالِ خود جوانه می

های  که ارزشهای هنری آثاری بیافرینند  کوشند که در همۀ عرصه می کند و نیز جوانانِ اندیشمندِ کشورمان می

های بسیار استواری که در شکلِ آفرینش دارند، تمایلِ بسیار  رو در کنارِ جهش بسیار معتبری دارد و از این

پرستی وایران است )و نه ناسیونالیزم و گرایشات  شود که در جهتِ میهن سودمند و نیرومند ایشان دیده می

های بسیار درست و ارزشمندی در کارشان دیده می شود  شانهوابسته بدان( و اگرچه هنوز در ابتدای کارند، اماّ ن

 گردد... که اُمید برای استقرار با اعتبارِ عالی در آن احساس می

که چیزی نیست غیر از رشدِ باصطلاح مافیای هنری در تهران و ایران که   باید به نکتۀ دردآوری هم اشاره کنم

جوئی می کند و می  ی از هنر و آفرینشِ هنری پیش می رود، بهرههای عال از موقعیتِّ کنونی که به سمتِ شناخت

کوشد که در ترازِ سنجش، پول و پول و پول را معیارِ اصلی قرار دهد )که متاسفانه تاکنون موفقّ بوده است( 

ودرحالِ حاضر بطورِ کلّی توانسته است در سراسرِ جهان میخِ خودرا محکم بکوبد و حالا نوبت به ایران و 

 جا بکوبد که درحال کوبیدن است...  رهای نظیرِ ایران رسیده است که میخِ خودرا در آنکشو

 باید هشیار بود...

 

 بازگشت به فهرست
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 عربی را دوست نداشت از زبانِ زنی که بهارِ
 زاده بکؤنؤل نوری یِوا/ بهروز مطلّ

 

به زیرزمینی باریک با سقفی کوتاه،  در
یک شب، افتاده های هزاروُ ههمراهِ قصّ
شرق.  اتِهای ادبیّ جاذبه دامِ بودم در

میان تارهای  خویش از راهی که با دستانِ
شوده بودم. عنکبوت، برای خود گُ بزرگِ

زیادی،  کرد که زمانِ ص میکاملا مشخّ
ام  پدربزرگ زیرزمینِ من، کسی داخلِ جز

 نشده بود. 

حالا  ه، مثلِتخاک گرفکتاب های گَردوُ
صدا ت زمانی درآن مکانِ بی سروُکه چه مدّ ها ترسی نداشتم. این تتارعنکبو ت نمی شد. ازاسیّحسّ آلرژی و باعثِ

 مادرم فهمیدم.  دادِ مانده بودم را از داد و بی

 م شده...ام گُ ای وای خدا، بچه –

 سی...عربی و فار اتِهای ادبیّ م شده بودم، درلابلای صفحهآری، واقعا گُ

ها  اندیشیم که عرب شناسیم و یا چنین می را نمی گوئیم، یا اصلا آن عرب سخن می اتِادبیّ ما، وقتی از بسیاری از
کاو کردم، نیست. خواندم، کندوُ طور اروپائی و روس بازنده اند. درحالی که این مقایسه با نویسندگانِ ها در و فارس

 خواستم که شما نیز بدانید. پسندیدم، و

های مصری، ابوطیب المتنبی   عراقی، نوول رُمان در سوریه، حمید سعید شاعرِ سوریه، ژانرِ اهلِ ۀنویسند زنانِ
عراق،  نئوکلاسیک در اشعارِ ۀرایندعراقی، سُ قرون وسطی، العقاد ادیب مصر، جمیل صدیق شاعرِ ۀعرب دور شاعرِ

عراقی،  ردی(، ارصلان شاعرِات کُادبیّ گذارِ ه و پایهکیّردهای ترکُ )از احمدخانی« ممَ وزین» نجیب محفوظ، دیوانِ
آمیزی  درهم بزرگی را پیش گرفته بود وآن عبارت بود از ا او هدفِق نشد، امّشرق )اگرچه او موفّ ۀفارابی ستار

ام، خلیل جبران، عمرخیّ، های اسلامی( آن به اندیشه کردنِ نزدیک ،«ارسطو»و « ونافلاط» های میراث و اندیشه
 عرب، کتابِ اتِادبیّ اسپانیا، گورکی و عرب در اتِبشردوست میخائیل نوایما، ادبیّ ۀآندولوس، نویسند ات عربِادبیّ
 لبنانی... شاعرِ ،میشائیل سلیمان اثرِ «زمین سربرآورد خورشیدی که از»

رجاذبه و پُ قدر فهمم که چرا شرق، این تا کنون نزدیک به سی سال گذشته است. من الان می ازآن روزگار
شان کرده بود را،  ام خیلی وقت پیش فراموش که دائی یهای وقت من، آن کتاب چنین نبود، آن متفاوت است. اگر
همه چیز به آن جاذبه  ،شان بیاورم. بله توانستم بیرون آوردم، نمی نحیف، بغل بغل بیرون نمی با جسم و جانِ

 گردد!  برمی
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 شرقِ یک مکان، به عنوانِ مفهومِ ی شده است. جاذبه به عنوانِسو تلقّ همماندگی  اگرچه گاهی انتقاد با عقب
 زده... فلک

ا همو، خود آید، امّ ضعیفی به حساب می فارسی شاعرِ اتِادبیّ شانزدهم، در قرنِ شاعرِ ،بابا فُرغانیکه  این رغمِ علی
صائب تبریزی مهجور  ۀسای نام او در ،ها فارسی است، به دلیل رواج برخی اندیشه شعرِ هندی در سبکِ گذارِ نیانبُ

 مانده است.

سار بود و گُ می حدّ ا شاعری که بیش ازحافظ شیرازی، امّ ۀرود، شاعری بود مشابسُ  او با توجه به اشعاری که می
 گرفت.  می قرار تمسخر دیگران موردِ نبِایافت از ج می مجلسی که حضور در

 : او، با عنوانِ های مندرج در دیوانِ«غزل»ها و«ترجیع بند»ها، «ترکیب بند»ها، «قصیده»گلچینی از

"Les peres de la couronne, choix de Baba" ِفرانسوی ترجمه شده است. به زبان 

ایران مارکسیسم را تبلیغ  ای بود و در  زیست. او توده بیستم می قرنِ سیاسی بود که در شاعرانِ از احسانِ طبری
 ایران بود. کمونیستِ حزبِ ترین ایدئولوگِ بزرگ ،هفتاد ۀهای ده می کرد. او درسال

 را به زبان فارسی و تاجیکی نوشته است. خود کارکرد. او آن« ۀشاهنام»، سی سال بر روی فردوسی

خانه سیاه » فیلمِ ۀاروپا با ابراهیم گلستان آشنا شد. اید در 1۹58ایرانی است. او درسال  ۀیک شاعر زاد فروغ فرخ
همسرش که جدا می  گوید. از ذام سخن میمبتلا به جُ این فیلم از بیمارانِ گلستان گرفت. فروغ در را از« است

 بیماررا به فرزندی بپذیرد. شود یکی ازکودکانِ می ها بعد مجبور او سال نمی دهد و شود، پسرش را به او

 اصابتِ شود او برای پیشگیری از داد. گفته می ا ازدستخود ر اتوموبیل جانِ تصادفِ اثرِ زاد، بر فروغ فرخ
 سپارد.   کوبد و جان می خود را به دیوار می دبستانی بوده، ماشینِ کودکانِ بوس، که حاملِ اتوموبیلش با یک مینی

 او باقی مانده است. هائی است که از کتاب نامِ« دی دیگرتولّ» و« دیوار» ،«عصیان» ،«اسیر»

 او عناصری از اشعارِ زمین است. در مشرق های عرفانی در اندیشه زیباترین ظرایفِ ، نمادِشیرازیحافظ  اشعارِ
نتوانسته است اندیشه های عمیقِ عرفانی  داران نیز دین ی فشارها و تضییقاتِمعاصر وجود دارد. حتّ سوررئالیسمِ

 ۹۹4غزل از  573این نکات حداقل در  منابع، برخی از ۀوشتنبین ببرد. به  او را از اشعارِ فلسفی موجود در
 های او بازتاب یافته است.  غزل

 غزل، قصیده، مثنوی، قطعه و رباعیاتِ کلاسیک قلم زده است. او از طریق نوشتنِ اشکال مختلف شعرِ ، درشهریار
 جهان را بازتابانده است. فلسفه زندگی و ۀخود دربار گوناگون، دیدگاهِ

چنین  هم جهالت، و قید و بندِ وقفه برای رهائی انسان از بی زمان برای تلاشِ هم میرزاعلی معجز )شبستری(
لین بار یک برای اوّ 1۹32ها، درسال  انسان ۀنانمتمدّ و زندگیِ ،زنان ،آزادی تلاش و تبلیغ موضوعاتی مانندِ

را به  آن عمر خود نیز تا پایانِ را می ستود واکبر صابر  علی کارِ ۀدخترانه تاسیس نمود. او سبک و شیو ۀمدرس
 را ادامه داد. کاربست و آن

« هستی»فلسفی -علمی ۀرسال اصفهان، از جمله دو در 1080های علمی خود به سال  فعالیت ۀدور در عمر خیّام
 یت و جایگاهِاهمّ = ایجاز، موجزگویی[Laconism] لاکونیسمام های خیّ نوشته را به نگارش درآورد. در« جبر» و
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و هم  دیفرانسیل و آنتگرال، هندسه، ریاضیات، اقلیم، تضادّ نجوم، تقویم، حسابِ ۀدارد. او آثاری دربارای  ویژه
 ۀکتابخان در «آنتولوژی» ۀدربار فلسفی او کتابِ ۀپردازد دارد. تنها نسخ علم می چنین آثاری که به بحث در اصولِ

 شود. گهداری مینبریتانیا 

رود. سعدی که به کشورهای عراق، آناتولی،  غزل به شمار می از استادانِ ی یکیاجتماع از نظر بارِ سعدی شیرازی
درویشی را  مختصری از فرهنگِ پیری به شیراز بازگشت. اطلاعاتِ سنینِ هند سفر کرده بود، در سوریه، مصر و

 آلمانی ترجمه شد. به زبانِ 1654در سال  گلستان او او بدست آورد. کتابِ« بوستانِ»کتاب  توان از می

کننده در  شرکت الینِخود را از سر برداشت. او از فعّ اسلامی بود که چادرِ شرقِ لین زنان در، از اوّطاهره قره العین
 او به تهران، از همسرش، حبس و فرارِ و پدرِ های شدید همسر آذربایجان بود. درگیری ۀمنطق بابی در نهضتِ
 هشتاد تن از از بیش ۀجلس حضور در شاهرود،حجاب او در  بی اوست. نطقِزندگی  تِاصفح های درخشانِ صحنه
سه  دوام داشت، تحریکِ ده روز تِاین جلسات که به مدّ طولانی او در و مذاکراتِ بابی، بحث ها جنبشِ الانِفعّ

پنداشتند، و  ی میعادّاو را غیرِ اخواهان طلبانه و آزادی برابری سوی خویشاوندانی که اعتقاداتِ فرزندش علیه او از
 شجاع و مبارز را به زانو درآورد.  یک قادر نبود این زنِ های طولانی، هیچ حبس

شود، با غزلی فلسفی ادامه پیدا  می چیز با غزل آغاز ل، همهنگاهِ اوّ دریای شرق شناورم. در ژرفای ظرایفِ در
 در آهنگ و گاهی نیز است که با همین ریتم و های متوالی گیرد. قرن انقلابی اوج می ۀکند و با طرح اندیش می

 یابد.  سکوت ادامه می

گی به  پیرایه شان جاری است، با بی زمین، که گرمای جذبه و جنون، درخون من نیز مانند بسیاری از اهالی مشرق
 : اندیشم که این پرسش می

که در آنجا هست، در شرق وجود های موجود در اروپا، بدان شکل  چرا ادبیاّت، فرهنگ، تمدّن، علم و آزادی»
 «دارد؟ ها را به خود مشغول می چنان ذهنِ شرقی ندارد؟ و چرا هنوز هم این مسئله، هم

ایم که اینک آثارشان چون گنجی  ام داشتهاندیشی چون عمرخیّ ژرف خردمندانِ وسطی، نویسندگان و قرونِ ما در
شود. پس سبب این چیست،  آلمان نگهداری می ۀکتابخانه گُوت هلند، و لایدنِ ۀکتابخان انگلستان، در بها، در گران

 ور است؟ جنگ و جهالت غوطه خود پرورده، در دامنِ همان شرقی که چنین فیلسوفانی را در

این  ما چنین جای وسیعی را اشغال نموده و در ذهنِ گرفته و ماندگار دیرینه شکل چرا این عاداتِ
دو  ۀدرج دختر، فرزندِ»میان ما سفت و سخت جاگیرشده است؟:  درچنان  شده هم های نفرین ماندگی عقب

 ...«شوهرش است کارِ شود. زن، خدمت محسوب می

 ی آن مردانی که به ظاهر دموکرات به نظرخوانند، اعتراض خواهند کرد. حتّ هائی که این نوشته را می دانم آن می
 کنند.  خود حمل می را در «ا برای زن نهاست، امّ برای من خوب»خود، این اندیشۀ  نهانِ ضمیرِ آیند، در می

جغرافیا، اقدام به اعمالی مانند )تحقیر،  ۀدانشکد توانست در نمی «آی تِن» وقت همسرِ چنین نبود، آن اگر او الّ
 کرد.  شرقی معنی خونِ غلیانِوُ توان فقط با آن جوشش را اصلا نمی شتم، اقدام به قتل و...( کند. البته اینوُ ضرب

 کند، کاش این لجاجت و سرسختیِ فردی ارتباط پیدا نمی فقط به مسائلِ «برای من بله، برای تو نه!» موضوعِ
جاست که، این نویسندگان   و اتفاقا تناقض هم دراین داشت... المللی هم وجود می بین ارتباط با مسائلِ شرقی، در
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اقل دراین راه اند و یا حدّ یدا و پنهان، یا دموکرات بودههای پ شکل مردم، درشان را برشُ فارس و عربی که نام
 اند. کرده تلاش می

خود را  ۀهای گذشت خود، رابطه با ریشه مکتوبِ آثارِ چه در زبان و کلام، و دموکرات، چه در اصرِنالبته این ع 
دارد و  گردد برمی ها نیز بگذرد، به گذشته برمی ی اگر قرنشود که این شرقی، حتّ همین می کنند، و حفظ می
 بندد. می کاره طالبانی را ب ۀهای مشاب المنت

منافع  خدمتِ خود در تِیّکلّ ویژه اگر حکومتی ناعادلانه باشد، در دانیم که حکومت، به ما به خوبی می ۀهم
 تو حکومت خواهد شد.  نی است. بنابراین باید چنین نتیجه گرفت که اگر تو ضعیف هستی، پس برمعیّ

های  سرزمین اس و طبیعتِهای حسّ شود، آدم اندیشیدن می عِناقلیمی ما کنم که شاید هوای گرمِ می رگاهی فک
 گی برهاند. وجودِتتواند خود را از وابس لوح نمی هدسا آیند. شرقِ اندیشه فائق می دیگر بر تلاقی با یک شرق در

رده و گریسته، شده، زجربُ ها سرکوب شرقی که قرن زند. پنداری انسانِ می ی، درایت را پسهای مادّ فراوانی ثروت
اندیشیدن  خود را از ببرد. او عمدا مغزِ تنگنا به سر در ه، ناراحت ونچنان مایل است تا گرس هم نیز امروز
خود را ازدست  تِعقلانیّ ،اندیشیدن ندارد و عقل آید که دیگر، مغز توانِ عقل می تنها زمانی برسرِ و ددار بازمی
 *ست.داده ا

اسلام خسته شده است. او را  امانِ های بی تها، از قید و بندها و ممنوعیّ جنگ فرسا، از طاقت کارِ شرقی، از انسانِ
یاد ببرد. چه  ها را از های عالم و خردمند را فراموش کند و آن ازپا انداخته اند، توانسته اند او را وابدارند تا انسان

یک  ۀت است، نماینده، نقشمسئله بپردازم، یک انسان یک ملّ ۀبخواهم به ریش را کرده است؟ اگر کسی این کار
 آن منطقه است.  ۀمنطقه جغرافیای شناسنام

ست او سُ نیاد و اساسِواقع بُ بگیرد، در تاثیر قرار دست بدهد، یا تحتِ خود را از تِیک انسان، به سادگی هویّ اگر
 ،«تسوایک»ا کسانی که اید؟، حتما سکوت خواهیدکرد. امّ را خواندهام خیّ عمر اگربپرسم کدام اثرِ و ضعیف است.

 را خوانده اند، مرا همراهی خواهند کرد.« موراکامی»ی یا حتّ و «داستایوسِکی» ،«اِ.پون»

 چرایش را پیدا کنید... خودتان پاسخِ چرا؟

ناکی پیش  وحشت شرق حوادثِ آیم. اگرکه در ام میخیّ عمر ۀای جدید دربار من باشید، حتما با نوشته منتظرِ
  نیاید. 

 بازگشت به فهرست
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 (6ضرورتِ مبارزۀ جدّی با نشرِ جعلیّات)

 حسین یوسفیان

 

ها تا کنون نشان داده که سازمانِ صداوُسیمای جمهوری اسلامی ایران که خود  مجموعۀ این بررسی
و  هجویات نقشِ پرِرنگی در نشرِ جعلیّات وجای گستر ِ دانایی و آگاهی،  بهنامد،  می« رسانۀ ملّی»را 

های هنری و  دیگری هم نظیر چهره ما داشته و دارد. اماّ عواملِ فضای ذهنی جامعۀدر  پرستی خُرافه
 ،های حکومتی و غیرحکومتی ها و ارگان چنین نهادها و سازمان و هم -ها بریتیلِمشهور به سِ-ورزشی 

 و زندگی در ذهنو شلختگی و لودگی این پدیدۀ شوم که حاصلش ترویج نادانی  در گستر ِ
 وار خواهیم داشت. ها نیز اشاراتی نمونه به آن و جوانان است دخیل هستند

 نقشِ صدا وُ سیما الف( 

 خصوصی در کشورهای  سازمانِ صداوسُیمای جمهوری اسلامی ایران دالانِ هزارتویی است که بدلیل نبودِ شبکه
های آن، کماکان به  بر درآمدها و هزینه و مردم نظارتِ موثّر و شفّافِ نمایندگان مجلسفقدانِ و  سو از یک
اگرچه به  مجلس از صداوسُیما 1378گزارش تحقیق و تفحص سال شود.  ای انحصاری و مافیایی اداره می شیوه

حال حاوی  بعدی مجلس به نتیجه نرسید، بااین ادوارِ دلیل عدم پیگیری مفادِّ آن به دلیلِ تغییر دولت ها و
را که  و پُرخرج عریض و طویل بر این سازمانِدمکراتیک  توانست تا حدودی نظارتِ بندهای با اهمّیتی بود که می

این سازمان  ۀسالیان های متوالی بودجه کند، ممکن سازد. کافی است به افزایشِ المال ارتزاق می بیت از جیبِ
های مبتذلِ تلویزیونی  محتوا و سریال های بی‎مجلس نگاهی بیاندازیم و با خروجی آن که تولید برنامهتوسط 

 مخاطب است بسنجیم. ‎ پُرهزینه و کم

 سیما اشاراتی داشته باشیم: درآمدی صداوُ ابتدا بد نیست به وضعیتِ

https://www.isna.ir/news/8202-06628/%D9%85%D8%AA%D9%86-%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%84-%DA%AF%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%B4-%D8%AA%D8%AD%D9%82%D9%8A%D9%82-%D9%88-%D8%AA%D9%81%D8%AD%D8%B5-%D8%A7%D8%B2-%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%85%D8%A7-1
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مرزی،  رونبُ ۀشبک ۹سراسری،  ۀشبک 28شامل )در سراسر کشور شبکۀ فعال  70با بودجه سازمانِ صداوسُیما 
 8حدود  1402هزار میلیارد تومان و در سال  5حدود  1401در سال ( یمحلّ ۀشبک و چنداستانی،  ۀشبک 32

هزار میلیارد تومان افزایش یافته است  24( با افزایشی سه برابری به 1403هزار میلیارد تومان بود که در جاری )
د. در جدول زیر بودجۀ آن تامین شوهای مبتذل  های تولید و پخش برنامه هزینه در کنار درآمدهای سازمان،تا 

پیشنهادی دولت برای فعالیت نهاهای فرهنگی و مذهبی در سال جاری نشان داده شده که مجلس با دست وُ 
 فاخرِ آثارِ»تولید جهت در بتوانند صداوسیما  دلبازی دوهزار میلیارد تومان هم روی آن گذاشت تا مدیرانِ

      !دنالقمر کن در سال جاری شقّ «فرهنگی

های  و کمک این سازمان علاوه بر بودجۀ سالیانه
ها از محلِّ ذخیره ارزی کشور )همه از  مستقیم دولت
 قبالِ درنیز را  درآمدهای نجومی، المال( جیبِ بیت

کند که متاسفانه هیچ  پخش تبلیغاتِ تجاری کسب می
 ها کرد آن درآمدها و محلِّ خرجبر  یشفّافیت و نظارت

حاکم نیست. از قرارِ اطلاع، درآمد حاصل از تولید و 
های  پخش هر دقیقه آگهی تجاری معمولی از شبکه

میلیون تومان است که در  30تا  20سیما حدود 
فوتبال لیگ  مسابقاتِ نظیرِساعاتِ اوجِ بیننده )

ای ه یا جامدرِبی)شهرآورد(  ویژه مسابقاتِ بهکشوری 
میلیون  250ای  ثانیهبه  (جهانییورو و آسیانی و 
رسد که  درآمد می میلیارد تومان 15ای  دقیقهتومان و 

علاوه بر حقوق و نیز ها  این شبکه مدیرانِاز طرفی، ها اطلاعی در دست نیست.  آن کردِ از نحوۀ ثبت و محلِّ خرج
های بازرگانی برای فروش محصولاتِ مختلف و تبلیغ آنها  شرکت منافعیا  تاسیسدر  از سازمان، مزایای دریافتی

محسوب  رمو ج« افعتعارضِ من»نفع هستند که از جنبۀ حقوقی مصداق  های صداوسُیما دخیل و ذی در شبکه
وسیع و طولانی )از لحاظِ مدتِّ  تبلیغاتِکه این روزها شاهدیم، آن اخیرِ . نمونۀ شده و قابل پیگردِ قضایی است

نام و نشان مانند دستگاه  رسد( برای محصولاتی عموما بی دقیقه می 10یا  5آگهی تبلیغ که گاهی به  پخش
 غیره بدون نام و نشانِ تجاریکفش و ظروف آشپزخانه و شویی و  ماشین لباسگیری و  کن و آبمیوه مخلوط
تبدیل « تر کسبِ سودِ بیش»داری برای  عملا رسانۀ ملیّ را به حربۀ طبقۀ زالوصفتِ سرمایهاست که  مشخّص

  نموده است.  

نام  ها برای خرید محصولی بی در این فرآیندِ غیرِشفّاف و غیرقانونی، هرروزه خریدارانِ زیادی با مشاهدۀ این آگهی
از آن فردی تماس گرفته  فرستند. پس م شده در تبلیغ میرا به فلان شمارۀ همراه اعلا 1و نشانِ تجاری مثلا عدد 

و سفارشِ خریدار را ثبت کرده و با ارسال کالا و وصول وجه تعداد انبوهی از این محصولات در سراسر کشور به 
که نام کارخانۀ سازنده محصول برای خریدار مشخص نیست. در یک مورد که نگارندۀ این  رسد درحالی فروش می

حال خواسته بود این فرآیند را  های سیما قرار گرفت و درعین تاثیر تبلیغات فریبندۀ یکی از شبکهسطور تحت 
 48را ضمن پرداخت نقدی وجه در کمتر از  بشناسد، سفارش خرید یک واحد از محصول موردِ تبلیغ را داد و آن

 فشارِ آب، کاهشِ افزایشِه )گان ساعت تحویل گرفت. محصول مورد اشاره یک دوشِ آّب حمّام با عملکردِ سه
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مشکل داشت. برای طرح موضوع محصول مزبور اماّ  ،منفی( با قیمتی نسبتا مناسب بود یونِ آب و افزایشِ مصرفِ
محصول این کنندۀ  ما فقط توزیع»همراه تماس گرفته و مشکل مطرح شد که گفتند  تلفنِ ۀبا همان شمار

احی دارد و این موضوع طرّ این محصول مشکلِ»نگارنده که  ل اصرارِدر مقابسپس . !«هستیم و به ما ربطی ندارد
!« دانیم ولی گویا در قزوین است... کارخانه را نمی نامِما » :، گفتند«مطرح شود ۀ آنکارخانۀ سازند باید با مدیرانِ

از دیدِ « کننده مصرفرعایت حقوقِ »مقولۀ در درجۀ اولّ با مشاهدۀ چنین رفتاری با یک مشتری، معلوم است که 
نگارنده به مافیای مربوطه نرسید، قیدِ  و وقتِ مدیرانِ صداوسُیما یعنی کشک! با این جوابِ سربالا، چون زور

پیگیری موضوع را زد و محصولِ مزبور نیز بعداز چندسال بلااستفاده مانده است. نام شرکتِ بازرگانی فروشندۀ 
اوسیما در بین شرکایش بود، برحسب رسید ارسال محصول نزد نگارنده کالا که باید به دنبال نام مدیران صد

 محفوظ است...

و درآمدهای نجومی حاصل از تبلیغات و عدمِ  های چندبرابری هبودجافزایش آن  حال ببینیم در مقابلِ
آب  هایی به گل پرده، مدیرانِ صداوسیما در عرصۀ نشرِ جعلیاّت چه دسته شتِپُ و منافع شفّافیت و فساد

دحسین فهمیده و پروفسور ات مربوط به شهید محمّجعلیّ ها، این بررسی های قبلی دهند؟ در بخش می
 هایی دیگر:   کردیم و اینک نمونه آشکارایرج حسابی و سایه و شفیعی کدکنی و غیره را 

، سمیرا «انجمن مبارزه با نشرِ جعلیات»به گزارش  
های برنامۀ  فرقانی عضو این انجمن دربارۀ یکی از بخش

 چندی»نویسد:  مهران مدیری ضمن انتشار کلیپی می
 مهران آقای امسال همین ماه دی دهم تاریخ در پیش
 داشتند؛ ای ویژه مهمان دورهمی برنامه در مدیری
 را ایشان ما بیشتر که انوشه محمود سید دکتر جناب
 پیرامون تکلفشان بی و صمیمی های سخنرانی واسطه به

 ایشان. شناسیم می جوانان خصوص به و زندگی مسائل
 صمیمی و دلنشین بیانی با شان همیشگی روال طبق
 در و کنند می زندگی فلسفه توضیح و تفسیر به شروع
 برای عباراتی و ابیات نیز ازدواج و عشق توصیف
 و جعلی بیت دو دکتر آقای که آنجا تا رود می پیش خوب چیز همه. خوانند می تلویزیون مخاطبان و حاضران
 چقدر. است داده تغییر را ایشان زندگی بنای بیت دو این که کنند می تاکید و خوانده را مولانا به منسوب

 به و دوانده ریشه هنری و ادبی جامعه شئونات همه بر هرز و عبث ای بوته چون اینگونه ، جعل که است انگیز غم
  !آشنا نام افرادِ توسط هم آن است؛ یافته راه ما زندگی حقیقی و مجازی فضای

 است: شده اعلام جعلی کمپین مبارزه با نشرِ جعلیات سوی از قبلا بیت دو این

 شیر از ترم باک بی آهو از تر تقدیر/ آرام کارگهِ در تسلیمم که لحظه هر

               .«زنجیر پیِ زنجیر آید رنج پیِ از تدبیر/ رنج کنم کار در کوشم می که لحظه هر 
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شود  با اجرای سروش صحت مشاهده می« باز کتاب»مورد دیگر نشر این جعلیاّت در قسمتی از برنامه ای با عنوانِ 
فیلمی   «ن مبارزه با نشرِ جعلیاتانجم»گزارش دیگری از خوانی است. در  که ظاهرا هدفش دعوت مردم به کتاب

 شود: از فرمایشات مهمانی دیگر پخش می شود که در آن این ابیات جعلی به مولانا منتسب می

  نیست هرمِ ظهورِ جز چیزی عشق چیست/ عشق نشانِ رسیپُ می که ای

  کنی درمان ای درمانده یک درد کنی/ آسان شکلیمُ یعنی عشق

 بشر. رنجِ کاهشِ یعنی عشق رّ/شَ وُ غوغا همه این میانِ در

 باز، کتاب تلویزیونی برنامه در رستمی، اردشیر آقای فایل این در»انجمن مزبور در زیر فیلمِ مزبور نوشته است: 
 ترویج رسالتشان که باز کتاب مانند هایی برنامه اندرکاران دست و ایشان از. اند داده نسبت مولانا به غلط به را شعری
و سپس  «!شوند باز سایت که مبادا تا کنند؛ توجه ها نکته این به که رود می بیشتری انتظار است خوانی کتاب

 دردمندانه افزوده است:   

 های برنامه محترمِ مهمانان سلبریتی! خانمِ و آقا»
 در را سیماصداوُ تریبون که کسانی فرهنگی! ای

 مجازی فضای در که کسانی دارید! ای اختیار
 خود دستِ ۀبازیچ را اتدارید! ادبیّ زیادی مخاطبان
 لطف دارید، فضل اظهار قصد هم اگر ".لطفاً" نکنید،
 بزرگان، قولِ از است، قرار که را نثری یا شعر بفرمایید
 انتخاب معتبر های کتاب از و موثق منابع از بخوانید
 «نکنید. اعتماد مجازی های صفحه به و کنید

مدیران صداوسُیما به جای انجام  رسد به نظر می
رسانی پیرامون واقعیاّت  ذاتی خود یعنی اطلاع وظایفِ

و تجمعاّتِ فرهنگیان و  کارگریمستمرِّ  اعتراضاتِ فضای عمومی جامعه نظیرِ اجتماعی و بازتابِ عضلاتِو م
های غیرِ مربوط به وظایف خود هستند و فرصت کافی برای نظارتِ مستمر بر  انجام فعالیت ، درگیرِبازنشستگان

ای  هاست که به مثابۀ بازوی رسانه های مورد اشاره را ندارند و حقّ هم دارند. صداوسُیما سال تولید و پخش برنامه
های هنگفتی که  بودجه خشِ عمدۀبدغدغۀ حلِّ مشکلات مردم را ندارد. اساسا کند و  نهادهای امنیّتی عمل می
دهند در جاهایی مانند  المال به صداوسُیما تخصیص می بیت از جیبِو دلبازی وُ نمایندگان مجلس با دست

برای تخطئۀ و تهیه گزارشات و فیلم و سریال اجباری معترضان  خبرنگاران، پخش اعترافاتِ-استخدامِ بازجو
محتوا و برنامه های مبتذل در ایّامِ سال با هدف جذبِ مخاطب  بی های و ساخت و پخش سریالمدنی  اعتراضاتِ
صداوسُیما از دارانۀ  و جانببرانگیز  پرسش دلیل عملکردِ هخود را ب شود. مخاطبانی که متاسفانه اعتمادِ هزینه می
سی و  بی یطلب یا وابسته نظیر من و تو و ایران اینترنشنال و ب های سلطنت اند و به بینندۀ شبکه دست داده

 اند.  تبدیل شده ...صدای آمریکا و ایران فردا و غیره
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 سازی خالص»صداوسُیما پروژۀ  سازمانِ ی که با شروع ریاستش برلّبِپیمان جِعسگری، جناب  بعد از برکناری علی
 برنامۀ انتقادی نودِ رتوان و آگاهِمجری پُ-پور  فردوسیعادل و مصادف با انفصالِ کاری کلید خورد  «در رسانۀ ملّی

خاصیّتِ  بیشبکۀ تلویزیونی  200ضمن اعلام طرح تاسیس د، در سال گذشته بو از شبکۀ سوّمِ سیما -ورزشی
 !« دهد برای این تعداد شبکه را نمی تولید محتوای با کیفیت  هزینه سازمان کفافِ ۀبودج»که شد عی مدّدیگر، 

یعنی و تحتِ امرش   همتبوع در سازمانِ« محتوای با کیفیت تولیدِ»مقولۀ ی از لّبِباید دید تعریفِ جِ

 سیمای جمهوری اسلامی چیست؟  صداوُ

ای با عنوان  برنامه1403در ایاّم ماهِ رمضان مصادف با نوروز  برای یافتن پاسخ لازم نیست راهِ دوری برویم:
گی نداشتند. در یک قسمت از شد که مجریانش کاری جز لودِ از شبکۀ سوّمِ سیما پخش می« حسینیۀ معلّی»

 این برنامه که با حضور انبوهی دخترکانِ
دلقک  گردانی دو آخوندِ خردسال و با صحنه
پخش شد، مرزهای  1402در روز سوم اسفند 
تا حدِّ زیادی « رسانۀ ملی»هجو و لودگی در 

 این قسمت در سایتِ فیلمجا شد که  جابه
به عنوان نمونه، . تلوبیون قابل مشاهده است

متنِ زیر از تنها یک دقیقه از این برنامۀ 
آور پیاده شده است تا خواننده خود  شرم

 حدیثِ مفصلّ بخواند از این مُجمَل:

 با دعوا آمریکا، با دعوا دشمنا، با دعوا.../ دعوا دعوا،... هیِ هیِ دعوا دعوا، /...باشیم دعوا اهلِ باشیم، دعا اهلِ"
 فرمانده قاآنی، اسماعیل کیه؟ اسماعیل اسماعیل./ بزن مشُتُ اسرائیل، بر بالا: مرگ بیاد مشُتا حالا... اسرائیل
 چقدر عروس ماشالله، میشی عروس انشالله، میشی ریکا/ تمیز تو بکن سرتو آمریکا، بر قدسه.../ مرگ سپاهِ

 (فیلم 10:50از زمان ) "...باد مبارکش ایشالا قشنگه،

تر به  صداوسُیما برای جلب مخاطب بیش اخیرا افشا شد مجریان که گروهِ ای مدّاح در پشت میزِ جالب اینکه عده
تر از این دو دلقک به هیجان آمده  بیش، دکنن پرداخت میحضورشان  بابتِ کلانی وجوهِها  برنامه گونه این مهمانانِ
از « میمون و روباه»ما را به یاد حکایت  که دهند از خود نشان میپُرشوری  (Sympathyپنداری ) ذات و هم

 من که نیست حیوانی: گفت روبهَی به میمونی»اندازد که:  آلمان می 18نویس شهیرِ قرنِ  لسینگ، نمایشنامه
 «!کنند تقلید تو از دهند نمی اجازه خود به هم حیوانات ترین ابله: گفت جوابش در روبهَ. کنم تقلید او از نتوانم

تولید محتوای با   هزینه سازمان کفافِ ۀبودج» است عیمدّ« رسانۀ ملّی»رئیسِ گفتیم که جناب پیمان جبلّی 
  «یکیفیتبا »های  تولیدِ برنامه ،«کیفیت»اگر منظور ایشان از مفهوم !« دهد کیفیت برای این تعداد شبکه را نمی

و درآمدهای نجومی حاصل از ب مصوّچندبرابری های  از این دست است، خوب بعله! حقّ با ایشان است و بودجه
از محلِّ ذخیره ارزی )یعنی از جیبِ ملّت( با  ۹8و  ۹7در سالهای میلیون یوروئی دولت  85 کمکِ وتبلیغات 
های مالی بی حساب و  وُپاش گونه ریخت شت شد، هرگز کفاف جبران اینبردا« ساختِ تولیدات فاخر!»هدف 

مایه  بی»کاریِ دشوار و اساسا در رسانۀ ملی « سازی پروژۀ خالص»دهد زیرا اجرای  کتاب را به هیچ مدیری نمی
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های  برنامهدر قالب و پرُهزینه مبتذل  گونه نمایشاتِ انداختن این راه و کیست که نداند هدف از به «فَطیر است.
در اذهان  «همسری کودک»ترویج نوعی تبلیغ برای ، و با سوءِاستفاده از کودکان المال بیت شاد و مفرحّ از جیبِ

همراه والدین خود بینندۀ  هکه در سالن حضور دارند و یا در خاناست  یخردسال دخترکانِ سازی آماده جامعه و
 این شوی مضحک در پای تلویزیون هستند. 

 ها سِلبِریتی نقشِ( ب

لودگی و ابتذال فرهنگی با برُدی نسبتا  ترویجو جعلیات و هجویات  صداوسُیما در نشرِ گرِ ویراندر کنار نقشِ 
با کمترین سوادِ  مایه های هنری یا ورزشی میان توان به فعالیتِ ضدِّفرهنگی برخی چهره وسیع در جامعه، نمی
 تفاوت بود. سازی ذهنِ جوانان بی های اجتماعی در جهت گمراه در فضای مجازی و شبکه ادبی و شعورِ سیاسی

از افشار و علی کریمی و سحر قریشی گرفته تا گلشیفته فراهانی هندانید: از م اسامی این افراد را خودتان بهتر می
میلیونی، ( های)فالوور گانکنند با دنبالبا انتشار جعلیاّت در صفحات مجازی خود که و دیگرانی و بهاره رهنما 

اند. در این وادی، مسئولین  برداشته و به جان ریشۀ درختِ تناورِ فرهنگ و هنر و ادب میهن ما افتاده را  تیشه
حجاب و عفافِ اجباری و  فرهنگی کشور به جای صیانت از آن گنجینۀ عظیم، بیشتر دغدغۀ رعایتِ آلودِ خواب

آنها  مخرّبِ الیتِفعّ تفاوت از کنارِ سر دارند، بیرا در و جذبِ مخاطب تحمیل سانسور و سرکوبِ فرهنگی 
روزی تا کمر در  چشمِ خود را بر زنان و کودکانی که برای یافتنِبا وجذانی آسوده گونه که  گذرند، همان می

های  دراین رابطه شاید اشاره یکی دو نمونه از نشرِ جعلیات توسط چهره بندند. می اند، های زباله فرو رفته سطل
 کفایت کند:« سلبریتی»به  موسوم

 ، خوانندۀعنوانِ پااندازِ امیرحسین مقصولو با سابقۀ هنرپیشگی سینما که مدتّی را هم به «سحر قریشی»خانم 
 برد، دو سر می بات ریاست جمهوری( در ترکیه بها)حامی انتخاباتی سیدابراهیم رئیسی در انتخ« تتلو»معروف به 

 5عری را به سعدی منتسب و منتشر نمود که در ان مقطع تعداد ش سال پیش در صفحه شخصی خود بیتِ
  دیده و بازنشر کردند. را هزار نفر آن 600میلیون و 

با انتشار تصویر پست مزبور  انجمن مبارزه با نشرِ جعلیات
چنین نوشته « دوباره شعرِ جعلی»در توضیحی با عنوان 

 است: 

 سحر خانم از پستی انجمن، همراهان از یکی اخیراً» 
 آن در جعلی شعری که اند فرستاده ما برای را قریشی
 افراد و! میلیونی بازدیدِ با است. پستی شده منتشر
 اعتراض «سعدی» نام از استفاده به که شماری اندک
 ها تذکر این که است ای گونه به اکثریت واکنش اما اند کرده
 است.  برده حاشیه به را

 تقریباً و است کرده پیدا تری عریان چهرۀ روزها این ابتذال،
 مثلِ وجود این با نشناسد، را آن که است کسی کمتر
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 برای تلاش افتد می اتفاق اواخر این چه آن خواهدداشت. اماّ و است داشته خود برای بازاری همواره تاریخ، همیشۀ
 و بزرگان نام کردن قربانی به رسد، می جعلی شعرهای و خوانی کتاب  پُزِ به آخر در که است ابتذال نمایی فرهیخته

 کفایت خود رنگ بوقلمون مسلک به فضل اظهار برای جماعت این ماست. کاش هویت که ادبیاتی بردن مسلخ به
 کنند.

 «آید. دگر خدایی تازه مرا لحظه داری/ هر تو که خدایی کهنه آن از بیزارم»

  «.است ناشناس آن شاعرِ و نیست «مولانا» یا «سعدی» از بیت این

)همسرِ یاسین رامین، « مهناز افشار»ای دیگر، خانم  در نمونه
که او هم سابقۀ متهم پروندۀ اختلاس دومیلیون یورویی دارو( 

را داشته، مبادرت به انتشار یک  ها ایفای نقش در سینما سال
دوبیتی از صائب تبریزی به شرح زیر و انتسابِ آن به نام فروغ 
فرخزاد در صفحۀ شخصی خود کرد که مصداقِ دیگری از  

  نشر جعلیات در جامعه است. 

 کدورت زنگ از چو دیگرست/ دل خزان بی بهار زنگاری رخت
 را سرو باشد پاک

 در منزلت آن با آزادگی/ آب از شد غالب سرکشان بر توان می
 را سرو باشد خاک

با انتشار تصویر  انجمن مبارزه با نشرِ جعلیاتدر این رابطه نیز 
« این شعر از کیست؟»پست مزبور در توضیحی با عنوان 

 را او شعرهای اتفاقی طورِ به یا و باشید زده ورقی کنجکاوی روی از را فرخزاد فروغ دیوانِ اگر»نوشته است: 
 و نباشید خوان کتاب است شوید. ممکن می او های رودهسُ با شعر این سبکیِ تفاوتِ ۀمتوجّ احتمالا باشید، شنیده
 معتبری نسبتا منبعِ که گنجور یتِسا در کنید، جووُ جست اینترنت در اگر آسانی به. باشید  مجازی فضای اهلِ
  «است. شده ذکر ها بیت این ۀرایندسُ عنوان به صفوی، عصرِ شاعرِ تبریزی، صائب نامِ است،

 که نیست لیاوّ بارِ این اامّ! است فرخزاد فروغ از شعر این که رسیدید نتیجه این به کجا از دانم نمی افشار، خانم
 بارِ کنید، هیتوجّ بی مخاطبانتان تذکرِ و ها پیام به اگر و دهید می نسبت فرخزاد فروغ به غلط به را متنی یا شعر
 «.بخوانید را هایشان کتاب مندید، علاقه دیگری شاعرِ هر یا فرخزاد فروغ به اگر بود. لطفا نخواهد نیز آخر
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 های حکومتی نقشِ نهادها و ارگانج( 

که در مقدمۀ این بررسی اشاره شد، نشرِ جعلیاّت و هجویاّت در  چنان
ها نیست و روابط عمومی  جامعۀ ما تنها محدود به صداوسُیما و سلبریتی

های حکومتی هم در این عرصه به خدمتِ فرهنگی  نهادها و ارگان
بر زنان « حجابِ اجباری»ویژه در رابطه با بحث تحمیل  اند به مشغول

از جمله بنرها و پوسترهایی در روزها بازارش گرم است.  این جامعه که
 آرمِبه  مزیّناملایی فاحش  هم با غلطِ تشویق زنان به رعایتِ حجاب آن
ها و  هرازگاهی در سراسر استاندولتی که  چندین سازمان و نهاد و ارگانِ

ش روزنامۀ به گزارشود.  ها نصب می شهرهای کشور بر تنۀ درختان یا پل
نصب  ۀشود دربار عکسی در فضای مجازی دست به دست می»: اطلاعات

نقره/  سیم وُ زر وُ»حجاب، روی این بنر نوشته شده که:  ۀیک بنر دربار
 نکته قابلِ«. ر / حجابم از تو بهترصنوبَ گل وُ ر/ کاج وُبناَ شک وُمُ گلاب وُ

املایی عجیب وجود دارد و  جاست که در این بنر یک اشتباهِ ل اینمّأت
 ممقدّ شریفی لمیراخانم اِدر همین رابطه  .اند نوشته «انبر»را « عنبر»

الکارِ شبکۀ خبرِ سیما با انتشارِ این  مند و منتقد و ممنوع مجری توان
 ا بلد نبودندامّ ،دهند فرهنگی انجام می بیست سازمان کارِ»تصویر در صفحۀ مجازی خود با کنایه نوشته است: 

 «!رنبُر درسته، نه اَنبَعَ که

ذائقۀ  تغییرِدر خاتمۀ این بررسی بد نیست برای  
ای از  ، به نمونهصبورِ گزارش هم که شده خواننده
اجتماعی و  تامینِ سازمانِ سرگشادۀ دو دیواریمکاتبۀ 

 بر سرِدو نهاد ملکی که ظاهرا  شهرداری بر روی دیوارِ
بینیم نظری  ت آن اختلاف دارند و در تصویر میمالکیّ

در ست نیجای تاسف  و از خود بپرسیم: آیا بیاندازیم
فرهنگی پُربار برخوردار از با تمدّنیِ دیرینه و ای  جامعه

های  با بودجههای حکومتی  و غنی، نهادها و ارگان
مدُارا  ۀبه اخلاقِ حسنمتخلّق  که خودشان بایدنجومی 

هم برروی دیوار و در  آن ادبیاّتِ لمپنی باشند، با چنین
     ؟اختلافاتِ خود بپردازند ملاءعِامّ به حلِّ

 بازگشت به فهرست
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 پنج شعر از محمود درویش، شاعرِ مقاومت

 زاده برگردان: ستّار جلیلمقدمّه و 
 

 مقدّمه

فلسطین و جهان در روستای  مشهورِ شاعرِ ،درویش محمود

به دنیا آمد. شش  1۹41 مارس 13 درفلسطین « البروه»

اسراییل تأسیس  بود که دولتِسال بیش از عمرش نگذشته 

 حملاتِ ی محمود درویش در پیِ (. خانواده1۹48شد )

ها مجبور به مهاجرت به لبنان شدند،  ی صهیونیست وحشیانه

بازگشتند و در « الجلیل» ا چندی بعد مخفیانه به شهرِامّ

پناهنده  فلسطین به صورتِ در شمالِ« دیر الاسد»روستای 

ها را  دری آوارگی و دربه تلخِ مِزندگی کردند. محمود که طع

چشیده بود به حیفا رفت، در چهارده سالگی برای نخستین 

 سالی که در حیفا اقامت  ده تِو در مدّ بار به زندان افتاد

 های سیاسی و عضویت در حزبِ الیتفعّ داشت به خاطرِ

و « حادالاتّ»های  همقالاتی در مجلّ کمونیست و نگارشِ

 حقِّ ،فلسطین بودند چپِ به جریانِ که وابسته« الجدید»

 ی شهر را نداشت.  خروج از محدوده

به مطالعه و پژوهش « اجتماعی انستیتو مطالعاتِ»توانست از حیفا خارج شود و به مسکو برود و در  1۹70سال 

الی  1۹72جا ماند و سپس از سال  سال بیشتر دوام نیاورد و به قاهره رفت و دو سال در آن ا یکامّ ،بپردازد

لبنان توسط  مود درویش بعداز اشغالِحرا تأسیس نمود. م« الکرمل»ی  هدر بیروت زندگی کرد و مجلّ 1۹82

 آزادیبخشِ نبشِرهبر جُ ،یاسر عرفات صهیونیستی اسراییل ابتدا به دمشق و بعد به تونس رفت تا در کنارِ رژیمِ

با   «الکرمل»ی  مجله یه عرفات به پاریس رفت و به نشرِفلسطین و دیگر یارانش به مبارزه ادامه دهد و بنا به توص

 مقاومتِ اتِی ادبیّ سوریه ادامه داد. وی در راستای مبارزه در حوزه ردِکُ نویس و شاعرِ رمان ،همکاری سلیم برکات

باز در یکی از  جراحی قلبِ عملِ که در حینِ الله رفت و تا این فلسطین و جهان به اردن و سپس به رام

چشم از جهان فرو بست و در رام  2008اگوست  ۹های هیوستن تگزاس امریکا به هوش نیامد و در  بیمارستان

 الله آرام گرفت. 

آید و اولین مجموعه شعرش به نام  فلسطین به شمار می مقاومتِ نبشِجُ محمود درویش از جمله شاعرانِ

خود  فلسطین درآمد و تمام توانِ آزادیبخشِ سازمانِ تِو به عضویّمنتشر کرد  1۹62را سال « های زیتون برگ»

عرب و جهان  معاصرِ ترین شاعرانِ به طوری که یکی از برجسته ،مقاومت کرد اتِفرهنگ و ادبیّ ۀاشاع را صرفِ

 ، مرزِاسراییل رخ داد فلسطین و رژیمِ میلادی در رابطه با مسائلِ ی هشتادِ لاتی که در دههشد. او در پی تحوّ



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 مقاومت شاعرِ درویش، محمود از شعر پنج 88

 

هایی چند در  جهانی روی آورد و به نوآوری های انسانِ سترده نمود و به اندیشهی خود را گُ های شاعرانه اندیشه

شعر داشت که تا واپسین لحظات  مفهومِ ای راسخ در بابِ ات پرداخت. هر چند که او اندیشهی شعر و ادبیّ حوزه

 بند بود. مرگ بدان پای

دورانِ فعّالیتِ ادبی فرهنگی محمود درویش را به سه مرحله تقسیم  ،«حسین حمزه»منتقدِ عرب، 

  :کند بندی می

شاعران  بیشترِ نامد، در این مرحله مضمونِ می« صالالاتّ»ی  ( که آن را مرحله1۹70)از جوانی تا  مرحلۀ نخست

است که « الانتصال»ی  مرحله مدوّمعاصر رسید.  عرب رومانتیکی بود و درویش از این مرحله فراتر رفت و به شعرِ

های ایدئولوژیک و رویکرد به  آمیز و اندیشه دلالت لاتِی نخست، تحوّ در این مرحله علاوه بر امتیازهای مرحله

« الانفصال»ی  ( که آن را مرحله2008-1۹83) می سوّ مرحلها زند. امّ ن در آثارش موج میتاریخ و اسطوره و تمدّ

شود و رویکردی دارد به  مستقیم در شعر خارج می یکیِژای و ایدئولو خطابه شکلِ شاعر به تدریج از ،نامد می

 انسانی شعر است. اصولِ بندِ ا هنوز پایامّ ،شعر های زبانیِ اندیشه

 1۹82سال  6 ۀشمار« الکرمل» ۀکه در مجلّ« ما را از این شعر نجات دهید» ای به نامِ محمود درویش در مقاله

شعر چیزی  تِدانم شعر چیست، و به همان میزان که از ماهیّ من واقعا نمی»نویسد:  منتشر شد، چنین می
تواند شعر باشد. من این دانش را دارم که بدانم  که چه چیزی نمی دانم، به همان میزان نیز آگاهم به این نمی

من بستاند و چیزی به من ندهد از شادی و غم، شعر  لی ایجاد نکند، یا نتواند چیزی ازشعری که در من تحوّ
ی خاکی معنا  نیست. شعری شعر نیست که نتواند وجودم را روی زمین توجیه کند و بودنم را بر این کره

  «شعر برسم... موجب شده است تا به ادراکِ ،چه شعر نیست من به آن ببخشاید... درک و دریافتِ

 به شعر: آثار

 (1۹61* عصافیر بلا  جنحۀ)های بی بال  گنجشک .1
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 (1۹67آخر اللیل آخر شب ) .4

 (1۹6۹العصافیر تموت فی الجلیل میرند ) ها در الجلیل می گنجشک .5

 ( 1۹70حبیبتی تنهض من نومها شود ) ام از خواب خود بیدار می محبوبه .6

 ( 1۹72 حبک  و لا  حبک )دوستت داشته باشم یا نداشته باشم  .7

 (1۹73، 7محاولۀ رقم ) 7اقدام شماره  .8

 (1۹75تلک صورتها وهذا انتحار العاشق چهرۀ او و خودکشی عاشق ) .۹

 ( 1۹77 عراس ها ) عروسی .10

 ( 1۹83مدیح الظل العالی ستایش سایۀ بلند ) .11

 (1۹84حصار لمدائح البحر های دریا ) بستی برای ستایش بن .12

 (1۹86هی  غنیۀ ... هی  غنیۀآری او همان ترانه است... همان ترانه است ) .13
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 (1۹86ورد  قل گلی کمتر ) .14

 (1۹87مأساۀ النرجس ملهاۀ الفضۀ )تراژدی نرگس کمدی نقره  .15

 ( 1۹۹0 ر  ما  رید بینم ) خواهم می چه را می آن .16

  (1۹۹2 حد عشر کوکبا یازده ستاره ) .17

 (1۹۹5اًلماذا ترکت الحصان وحیدها را تنها گذاشتی ) اسبچرا  .18

 ( 1۹۹۹سریر الغریبۀ رختخواب زنی غریبه ) .1۹

 (2000جداریۀ )ها  دیوارنگاره .20

  (2002حالۀ حصار در محاصره ) .21

 (2004 لا تعتذر عما فعلتاز کاری که کردی پوزش مخواه ) .22

  (2005کزهر اللوز  و  بعد بن یا دورتر ) چون بادام هم .23

  (2008  ثر الفراشۀپروانه )رد  .24

صدر بعد وفاۀ الشاعرعن دار ریاض ) (لا  رید لهذی القصیدۀ  ن تنتهیخواهم این شعر تمام شود ) نمی .25

  (200۹الریس فی آذار 

 :آثار به نثر
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  (1۹74(مقالات)م وداعاً  یتها الحرب وداعا  یها السلابدرود ای جنگ بدرود ای صلح ) .3

  (1۹87 )نص( للنسیان هذاکرای برای فراموشی )  حافظه .4

 (1۹87وصف احوال ما )فی وصف حالتنا )نص(  .5

 (1۹87بربرها )فی انتظار البرابرۀ در انتظار  .6

 (1۹8۹ها )الرسائل )محمود درویش وسمیح القاسم(  نامه .7

 (1۹۹1رهگذرانی در سخنی گذرا )عابرون فی کلام عابر )مقالات(  .8
  (2006( نص)فی حضرۀ الغیاب در حضور غیاب ) .۹

 (2007بهت آن بازگشته )حیرۀ العائد )مقالات(   .10

 ( 2008 نت منذ الآن غیرک از اکنون خودت نیستی ) .11
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1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 مقاومت شاعرِ درویش، محمود از شعر پنج 90

 

  گرد دوره گیتارنوازِ( 1

 

 بود اشنقّ

 ها رترهپُ اامّ

 معمولا،

 شایندگُ ها را نمی دروازه

 شکنندش... نمی

 شود از چهرۀ ماه. نهنگ دور نمی

 

 گیتار، رفیقم )ای

 ببر مرا

 دوردست( های به سوی پنجره

*** 

 بود شاعر

 اشعر امّ

 شکیدخُ حافظه در

 افتاد یافا به گاهی که چشمش به

 کشتی عرشۀ از روی

 

 گیتار، رفیقم )ای

 ببر مرا

 لی(سَهای عَ آن چشم پیشِ

*** 

 بود سرباز

 اترکشی امّ

 کرد هلِ را چپش زانوی

 :دادند هدیه او به

 دیگر ای درجه

 چوبین! پایی و

 

 گیتار، رفیقم )ای

 ببر مرا

 خوابیده( به سرزمینِ 

 

  گیتارنواز

 آید آینده می های شب

 شوند روانه می مردم به گاهی که

 سربازان را جمع کنند تا امضای

 گیتارنواز 

 آید ناکجاآباد می از

 گیرند می جشن را شاهدان دِتولّ مردم به گاهی که

 آید گیتارنواز می

 .زیر های لباس با یا برهنه،
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*** 

 آید می گیتارنواز

 دیدمش تقریباً

 ه گیتارش بوییدمزِ در خون را بوی و

 دیدمش تقریباً

 خیابانی هر در زنان قدم

 شنیدمش تقریبا

 ندرهار از تُفریادزنان پُ

 :نگاه کنید

 چوبی را مردِ آن          

 :بشنوید و

 انسان را. گوشتِ موسیقیِ آن           

 

 ( زیباترین عشق2

 سبزه  روییدنِ سانِ هب

 ها صخره در شکافِ

 جا بودیم روزی چون دو غریبه آن

 روده بودها را سُ بهاری... ستاره آسمانِ

 برای چشمانتو من 

 عشقی سرودم... و خواندمش!

 دانند چشمانت آیا می

 جه بسیار به انتظارت نشستم

 سان که تابستان  آن

 ای... پرنده به انتظارُ

 مهاجری بعد خوابیدم... چونان خوابِ

 چشمی بیدار یک چشم خواب وُ

 دیگر ا گریان بر آن چشمِامّ

 ما دو دلداده

 دانستیم ماه می تا خوابیدنِ

 بوسه آغوشی وُ همکه 

 بازی است های عشق شب خوراکِ

 خواند هایم را می قدم و بامدادان که ردِّ

 دیگر را ادامه دهد روزِ تا مسیرِ

 ما دو دوستیم

 پس دست در دست کنارم قدم بردار

 ترانه ساز کنیم تا با هم نان وُ

 مان را سرنوشت برای چه باید مسیرِ

 از راه بپرسیم؟ 

 هامان  که گام و این

 رسند؟ چگونه به هم می

 همین ما را بس

 که برای همیشه

 رویم با هم راه می

 کهن های شعرِ برای چه باید در دیوان

 ها بگردیم؟ رودهسُ سوگ پیِ

 و بپرسیم:

 مانی؟ آی عشق! پایا می

 دوستت دارم

 هایی قافله درست مثلِ

 ها را دوست دارند که واحه

 یا چونان فقیری

 نان دوست داردکه 

 سبزه  روییدنِ سانِ هب

 ها صخره در شکافِ

 جا بودیم روزی چون دو غریبه آن
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 لیک برای همیشه دو دوست خواهیم ماند.

 

 ( سقوط ماه3

 در قلبم

 رودی است از وطنسُ

 خواهرم،

 بخواب

 ش...ا که بنویسم

 کالبدت را حمل بر جوشنی دیدم

 راوید از آنتَ می  ها که رنگ

 گفتم:ها  به آن

 جاست کالبدم آن

 شهر را بستند میدانِ

 کودک بودیم

 و درختان بلند

 و من زیباتر بودم

 از مادرم و از شهرم...

 ها؟ از کجا آمد این

 آن زمان که

 خانوادۀ ما دو تا

 ن و کبدهایشان...با خاربُ

 رچین ساختندها پَ نبُ بادام دورتادورِ

 ما در اندیشیدن به دنیا

 کنیم شتاب می

 بینیم را نمیو کسی 

 که برای دیگری بگرید

 فریبنده است کالبدت

 ادهانم امّ

 ای شهد بود قطره سرگرمِ

 بر گلِ دستانم!...

 در قلبم

 رودی است از وطنسُ

 خواهرم،

 بخواب...

 تا چون خالی بر کالبدم

 نقش بزنم آن را....

 

 یک ساعتِ ( قطار4ِ

  مردی جدا از هم  وُ زن

 اندازند میشان  قلب از سرخ را لِگُ

 شکنند. می

 زند می بیرون سایه از سایه

 :روند هر سه با هم می

 مردی

 زنی

 زمان... و

 

 آید نمی قطار

  کافه گردند به برمی

 آورند، حرفی دیگر به زبان می

 آیند می کنار با هم

 شوند می های گیتار سیم طلوع وُ شیفتۀ

 شوند از هم... نمی و جدا
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 های این قلب میدان... چهره برگرداندم به 

 رفقایم صدایم زدند  و ها کوچه

 مادرید. شدند در فراموشی می که داخل سرداب و

شادیم  یا کنم نمی فراموش را اش جز چهره از آن زن

 را...

 فراموشت کنم، خیلی می فراموشت کنم می فراموشت

 کنم می

 

 رسیدیم می دیر کمی کاش

 یک ساعتِ قطارِ به

  چینی رستورانی نشستیم در می ساعتی

 گشتند برمی ها پرنده کاش

 خواندیم می را شب های روزنامه کاش

 ولی ما

 زنی هستیم  وُ مرد

 هم... وعدۀ دیداری داریم با که

 

 است آبی ای که شنبه ( یک5

 نشیند زن ام می در ترانه

 دریسَ می شمپَ

 ریزد می چای

 رو به روزها  پنجره باز است

 ...در دورست و دریا

 

 پوشد می آبی پیراهنِ شنبه او یک

 .مردم آدابِ و ها همجلّ خوش است با

 خواند می عاشقانه شعرِ

 نشیند می صندلی روی

 رو به روزها  پنجره باز است

 ...در دورست و دریا

 

 شنود. می منتظرهصدایی غیرِ

 کند، باز می را در

 بیند. پای مسافری را می

 بندد، می را در

  بیند. تصویرش را می

 منتظر بمانم؟: پرسد می از آن

 گزیند، برمی را 1موتسارت موسیقیِ

 یابد آرامش می آسمانی زمینۀ با

 رو به روزها  پنجره باز است

 ...در دورست و دریا

 

 کردیم، دیدار ما ...و

  فالیسُ ظرفی در را و گذاشتم دریا

 ناپدید شد ام ترانه و

 ترانۀ منی اکنون تو

 و قلب رو به روزها باز است

 بخت... خوش دریاو 

 

 بازگشت به فهرست
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 رسشپُ
 بیدلی گودرز

 

  اندیشی؟ می چه به

  شکست؟ که نهالی به

  زمین؟ به فشاندی که بذری به یا

  رود؟ ز برسانی آبیش که بی

 

  اندیشی؟ می چه به

  گریخت؟ و کرد گذر که بهاری به

  روی؟ اش ندیدیم و

  است؟ آمده نَکْ که بار خزان پاییزِ به یا

  -برُدَ می ما ز و

 -شاخ این

  برگ؟ ز

 

  اندیشی؟ می چه به

  آمد؟ بخواهد که عبوسی زمستانِ به

  برُد خواهد ما ز و

  پوست؟ وُ ریشه رگ همه

  داد، خواهد تَنان لُختْ ما به و

 -برفینه ۀجام گز سه دو

  داشت؟ می باید که

  عبور پایانِ به یا

  خواب وُ خاموشی به و

 -اگر که نامی به و

  نیک، وُ بوَُد بِه

 !سنگ به کنده شود

 

  اندیشی؟ می چه به

  من، با را دل ۀعقد نکُ باز

 -باش مهربان

  رفیق
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  ایم پیکره یک ۀپار تو وُ من

 !گفت باید می که قصّه آن بگو

 -چَموشی وُ خموشی ْ لب

  جا، این مکن

 .است ننگ

 

  گذرد، می ما فصلِ

 .نیست کافی ما وقتِ

 -تو به گفت کسی چه

  است؟ مرُداب زندگی

 شکاند؟خُ نتوان که است عمیقی زارِ لجن و

 .پالود نتوانش

 -تو به گفت کسی چه

  است؟ مرُداب آدمی

 !نیست ممکن آن سازیِ بهِ وُ زاست عفن و

 .آمود نتوانش

  دگردیسانی، جمعِ از تو که گمانم به

  نگری، می خود به و

 -که غروری وُ شعوری مُردابِ به و

 .است زده عفونت

 

 !پنداری می تو که سرابی نیست زندگی

  ست، جوشان زندگی

  ست، جاری زندگی

 .دریاست زندگی

 گذرند می ها موج

  گذریم می تو وُ من

 -ماند می آدمی

 .زاید می وآدمی

  دارد، اصالت که تحرکّ به

  اوست، در هستی نعمتِ همه که تلاشی به

  دارد، اصالت که اُمیدی به

  بود باید آدمی

  کرد باید زندگی

  کرد باید زندگی

 .بود باید آدمی
 

 1373 خرداد 21 شنبه سه ،430 شماره مردم، ۀنام: منبع

 

 

 بازگشت به فهرست
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 ...آفتاب ۀنوشند آن به
 میرنسرین 

 

 نوشت خواهم را تو

 جهان این زیبای واژگانِ تمام با

 .آن در نهفته های رنگ با و

 یادگار، به کرد خواهم حکّ را ات نام

 فرزانگی، درختِ تنِ بر

 .افرا جنگلِ از هایی کتاب پودِ وُ تار بر و

 را، هایت مهربانی

 نگاشت، خواهم

 .باران بارشِ از واژگانی با

 را، ات کوهشُ رپُ نگاهِ

 مید،اُ از هایی رنگ با

 .کند می باران ستاره را شب که

 را، ات دستان

 کرد، خواهم رودیسُ

 نان، خوشِ بویِ چون کلماتی با

 آفتاب، های شراره و

 زاران گندم بر

 .گرسنه کودکانِ ۀحافظ و

 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 انارستان
 خلیلی محمّد

 

 کند تماشایم نگذارش

 را اش چهره بچرخان سویی هب

 سینه بر های ریخته این برایش، بگو

 .منفجر انارِ است، انار آبِ

 کن پنهان دلت در را خون واژۀ

 ام افتاده من که بداند تنها،

 همین،

 . آخرین های لحظه در

 ...دور من، از کن دورش

 را ام بلهنُسُ ۀشاخ بوسمش می بگو،

 !گون نقره اکلیلِ لِگُ بوسم، می نیز را تو

 سحری ۀستار ترین روشن

 را بالم نازک گنجشککِ سپارم می تو به

 داشت خواهی عزیزش که دانم می

 :برایش گفت خواهی دیگر، های زمانه و

  بود خون های خوشه عزیزکم،»

 فت،کُشِ اش سینه باغِ در که

 «بارید وُ بارید هی که بود سُرب تگرگِ

 ببر هایش انارستان به کشید، که قد

 بشناسد را عموهایش تا

 ...را برادرانش وُ خواهران تا

 ها سایه راستای در کن رهایش

 :بگو و

 است رسُته جویبارها کنارِ در که است پدر این»

 «است ایستاده ها ناربُن صفِ در

 بچرخد تا کن رهایش

 . نوخیز های نهال رجِ در ببالد تا کن رهایش

 الوداع دیگر حالا

 سحری ۀستار ترین روشن

 .بوسمت می

 بازگشت به فهرست

 



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 هیولا کلاغ 98

 

 هیولا کلاغ

 سعید سلطانی طارمی

 
 
  ها جهت وُ ها راه تمام از روز

 آمد می                            

 شیرینی وُ نازک نسیمِ با و

 کردند می هیاهو شهر های لگُ
 

 نزدیک های دوردست در

 آرام آرام ح،بَشَ یک شبیه چیزی

 لمجلّ بلندِ دمِ آن با 

  لکاکُ رنگی انحنای و

 صبح ای نقره آسمانِ در

 گشت می 

  را آفتاب و

 آورد می دمش شکنجِ آخرین در
 

  ما

 فراموشی وُ خواب وُ خیال اهلِ

 گلویمان در زده جوانه باوری با

 :برکشیدیم فریاد

 !زده‎ خواب میدِاُ ای هان»

 تماشاست صبحِ که شو بیدار

 ببین را سیمرغ

 عاقبت انگار

 آرد می خانه به را زال دستانِ

 ،ماست عقلِ که زالی

 «هاست چراغ راهنمای که عقلی
 

 گاه آن

 رقصان ح،بَشَ شبیه آن دنبالِ

 .وزیدیم باد اشتیاقِ با

 دیدیم شب وُ سپیده تلاقیِ در و

  پرنده مجاز تِواقعیّ آن

  ناچار وُ گرفته ریگَ و پیر

 شکخُ درختی روی نشست وُ رفت

 پریشان های هدرّ دهان با و

 قار قار: یدرّغُ
 

 روخوردفُ عمیق شبی را ما

 شهر روی واستاد آمد سیاه ابری

 مرُد باریدن ۀآستان در باران

 کردند خزان تازه های برگ و

 را دلاور امیدِ وُ آمد جنگ

 شتکُ تیربار با

 دیدیم ای زده یخ هراسِ در ما

 لمجلّ بلندِ دم آن که

 رنگی ۀکشید لِکاکُ و

 ماست آرزوی در
 

 نشسته خشک درختِ بر که آن و

 .هیولاست کلاغِ یک شخیص شخصِ
 

 صبح ای: زدیم هضجّ ناگزیر پس

 ما ماهِ سیمرغ

 شکوفایش بلندِ ی وعده با

 است؟ خواب به قاف کدام پشتِ 
 

 کرج( 20/02/1401)

 

 بازگشت به فهرست
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 چند شعر از زهرا اکبرزاده
 

 کدام کوچ
 دریا با آبِ

 هایم غضبُ آتشِ

 شود خاموش نمی

 تنم خیسی دریایِدر 

 آتشی برپاست

 هایم پلک از لرزشِ

 بینم؟ کدام کوچ را می خوابِ

 از این دیوارهای سیاهِ بلند؟
 

 کدامین گُلدان
 زمان چکیده است از پستانِ

 درد شتِدرد پُ

 فاجعه شتِفاجعه پُ

 های باغچه لداندر گُ

 کارند های ترس می سایه

 و این خبرها

 کند هایم سنگینی می بر شانه

 :هستی سؤالی بر موازاتِو 

 بیداری را لِگُ

 لدان خواهیم داشت؟در کدامین گُ

24/4/1402 
 

 1زمزمه 
 بید در رقصِ گیسوانِ

 های رفتن  زمزمه

 رسد به اوج می

 ای نور، در دلِ هر دانه

 رؤیا را روسفیدیِ

 آویزد. ی هر نهال می بر شانه

10/4/1402 
 

 2زمزمه 
 های آب به زمزمه

 دهم گوش می

 ام سرزمین جاریست از اشکِ مادرانِ

 های موج است دریایی از حلقه

 که موهای پریشانش

 زمانه های مرگِ در پیچک

 خورد. باز تاب می

 

 بازگشت به فهرست
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 در آن سوی آب
 سُرور ساوُجی

 

1 
 اند تخت نشانده باز مرگ را به 
 بنگر!

 مرگ را 
 اند! مرگ را باز به تخت نشانده
 های من که در ورای همۀ اندیشه

 پرورد!  سکوتِ مطلقِ خویش را می
 مرگ، که تا سکونِ مطلقِ خویش 

 خَمدَ سرانجامِ دنیای من می به ناصفحۀ بی
 حضورِ ذراّت یک شکوفۀ حتّی خاموشِ آبی را هم

 تواند تاب بیاورد نمی        
 وارنگِ خواب را اشعۀ رنگ و انحنای عظیمِ    

 تا حضور در بیداری
 در تخطئۀ حضورِ ساکنِ خویش      
 کند انکار می        
 رنگ، بی همه چیز! بی        
 توانم تمام دردهایم را  من نمی     
 که یک به یک     
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 در سراسرِ خلوصِ خوابْ     
 رویاهای مرا به هزار تصورِّ بعید در بیداری    
 آمیزد، تصویر کنم نگ میر     

 خواهد و دیگر هر شِتکَِ رنگی جانی می
 ای حتیّ و کجاست دیگر جانی وُ اُمیدِ یائسه 
 ای آفتاب  به دیدارِ دوبارۀ لکهّ 

 ای آفتاب! لکهّ
 وجبی بر خشکیدۀ کاهگلِ دیوار جان می خواهد 

 چه رسد به طرحِ هزارپیچ وُ هزارواپیچِ چیتِ ری
 ها  چیتِ پیراهنِ شبِ عیدِ زهره در گذشته

 خواهد که تصویری بسازی در ذهن جان می
 از نسیمی مُرده 

 ای که لااقل حتیّ به لابلای علفِ هرزۀ پرپر شده
 که شاید خاکِ گورِ من افشانده باشد در ناکجائی

 بوزد
 چگونه دیگر گامی بر آن سوی آب بردارم

 و نکته به نکته ترسیم کنم،
 توصیف کنم، 

 تصویر کنم،
 تفسیر کنم؟

 میدانی؟ 
 ست، ای تواتُرِ نابودی  پاسخِ من مرگ

 ای تواناتر، ای بالاتر از نابودی،  
 آلائی! که جانِ زنده را بخود می

 بی رحم!

2 
 شیپوری

 )سرخ و سپید و آبی(
 به صدای آشنا وُ والایش

 -شناسی که می-
 نواخت تمام زیر وُ بَمِ زندگی را می

 سحرگاهان در گذشته،
 کمانِ روز دمِ رنگین در سپیده 

 های مرگِ جاویدانِ شب، در لحظه
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 در آن روزها!
 به خاطر داری؟

 که پروازِ سحرگاهانِ گنجشکی هراسان
 حتّی  

 رخِنه در اندامِ تو داشت
 رخِنه در اندامِ تو داشت پروازش 
 که تمامِ آرزوهای شبانه ات را 

 گذاشتی به همان شب وامی
 مگر ترنّمی از آوازِ فردا را بیابی؟     

 بخاطر داری؟
 تو امّا هنوز

 مالامال از هراسِ جانکاهِ شب  
 در خفای تردید ایستاده بودی

 اندیشیدی سره به پرواز می خموش بودی و یک
 به پروازی در آن سوی آب
 فزای آب در آن سوی جان

 که در همۀ سوهای شناس و ناشناسِ هستی نفوذ داشت.
 شکلِ سرگردانی، تو ایستاده بودی در مجمعۀ بی 

 ای که، در مجمعه
 هرگز حتّی صدائی را نتوانست از آینده بازتابد  

 گذاشتی که تو قلبت را باید به گروی حال می مگر این
 تو    
 ایستاده بودی        

 تا که تلخیِ جذب را چشیدی                                                  
 ندانسته باز پای بر ناهموارِ بیراهی از اِنکارِ آینده گذاشتی                                                           

 گر! خوابِ افسون
 گر تو را درربود و خـــوابِ افسون
 ا میلیارد ذرۀّ نسِیان رالرزشِ میلیارده

 که زنده وُ پرورده در برابرت جسمی شیاّد،
 ناک وُ فریبا جسمی شیاّد را هوس

 آفرید باز می
 جذاب احساس کردی! 

 وانگاه رمزِ جادوی آرزو را یافتی!
 کار! 
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 ات را با آن که جهانی در هستی
 )درازی و پهنی و بلندی و گاهانی(  

 یشتاب در شتاب تجربه کرده بود
 در درنگی بایا 

 در ژرفای خاموشیِ بیگانه
 هزاران سال
 هـ
 ز
 ر
 ا
 ن

 سال، هلاک را
 ترین وجهِ وجودِ خود تجربه کرده بودی! در دردناک

 دریافتی،
 آری!

 کـار آسـان نیست عزیزم! 

3 
 کار بودی؟ خاطر داری که پنهان به

 کار بودی در عصیانِ خویش!  پنهان
 ات، و با چشمانِ تاریک

 ای سنگین  به صدای خسته 
 ات، در تنگنای برهوتِ سرابِ فرمانداری

 نگریستی که هم پژواکی نداشت و به هیچ می
 کار را هم

 نگاهی با عتاب وُ کرشمۀ نیم
 ای در عشق انگار آه سفسطه

 بردی؟ به پایان می         
 خاطر داری؟ به
 تر هائی سیاه و سیاه و سیاه با لکهّ 
 و باز

 تر سیاهسیاه و 
 و هـنــوز،
 های گذشتۀ سیاه تا دوردست
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 ای عاشقِ ناخلفِ بیهوده
 که به ناسازِ ناکوکِ خود 

 آبیِ زندگی را تمام      
 دَرآوردیِ نیرنگ نواختی؟  به وزنِ منَ

 بم و خاکستری و سرد و طولانی؟
 اش  تا منی پیدا شود با چنگ و تنبورِ هماهنگ

 به چهــارمضرابِ چارگاه وزیری 
 وُ آزاد     وُ طولانی   سَبزِنده شاد وُ گرَم

 زدۀ صبح های یخ بر دریچه
 آوازی بخواند      

 شاد و
 ای برپا شاید هَلهَله 

 مرزِ جوانیِ کوتاهم  تابرین پایان ِبی
 آوازی،

 ام را بسته وُپا یخ تا مگر دلدارِ دسَت 
 بیابم و او را

 بر منِ جانکاه وُ افسرده
 ارزانی کنند 

4 
 آلودِ زمان برخاستی شرمِ تناوَرَ ز کجای لجن بیتو 

 خشک
 ات  تا گندای مرطوب نگاهِ فرتوت

 های نورسِ زندگانی را بیَفسُردَ یکایکِ غنچه
 های مرگ گاه و تا کجای عمقِ گنداب

 مرزهای حراستِ فرمانداری یائسۀ توست
 شرم! بگو ای پوسیده قبا، اقرار کن بی

 آلودت  های خون امباشتِ سرمایه
 های نابودی ما در بانک
 شرم ای بی

 ارزد  نمی هسامَ خونِای  حتّی به قطره
 حیا!  قتل رسید ای بی ای ارز نقدینۀ برابر با تنها یک نگاهِ نگین را که با ضرباتِ باتونِ تو به کجا امباشته

اه در شانزده مهر هزاروچهارصدویک در خیابان با ضربات باتونِ تو پیش از رسیدن به درمانگ نگین صالحی)
 جمهوری به قتل رسید ای لایقِ حملِ باتون(
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قتل رسید  هژده ساله با شلیکِ مأموران امنیّتیِ تو در مهرماه هزارو چهارصدویک در تهران به احمدرضا قلیجی)
 ای شایستۀ حملِ اسلحه(

 شرف در سراوان ای بی
 هشت ساله را  مونا نقیبِ
 حیا  حیا، ای بی نورِ بیای ناجا

 چرا کشتی؟
 حیا چرا فرزندانِ مرا کشتی؟ ای ناجانورِ بی

 ناموس، شرف، ای بی تو کیستی ای بی
 تنها بهای تنها تبسمِّ تنها فرزندِ تنهای من 

 ای فرزندِ من است کشُی و کشته )همۀ کسانی که می-
 حیا( است، ای بی  یک فرزند من به همۀ مردم، یک

 است قطرۀ خونِ ژینای ما  هستیی  بهای همه
 چگونه؟ 

 آخر چگونه؟
 چگونه فرمان میرانی ای ناجانور؟

 زارِ مرگ، کجای لجن تا به
 فرهنگ، ای نا انسانِ بی 

 ای مرُدار 
 زارِ خشُکیدۀ مرگ  کجای لجن تا به

 توان داری تا بگندی؟
 ای کور!
 ای کر! 
 ای لال!  

چیز! ای مُردارِ هزاروچهارصد ساله!  همه خطا! ای بی فرهنگ! ای پدربه !  ای بیخرد ای بی                             
 وُ زادۀ مرگ!  ای زادۀ مرگ

5 
   لحظه به لحظۀ کار،

  ذرهّ به ذرّۀ شیر، 
 قطرۀ جان، قطره به 
 لقمۀ نان، لقمه به 
 ساعتِ روز،  ساعت به
 روز ِماه، روز به
 ماهِ سـال، ماه به 
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 آور، شگِِفتای، معجونی  عصاره
 کار وُ رنج وُ عذاب وُ اُمید وُ مهر وُ عشق 

 عصارۀ جادوینِ زمان وُ کار
 مادر،
 پدر،

 ای به لحظه
 تمامِ زندگی

6 
 سخت شب بود،

 شیفتِ شب بود،
 زده،  های سردِ یخ بَم وُ طولانی وُ شُعله  
 عباس رفته بود،     

 شیفتِ شب بود
 عباس

 های زهره را، سرنبشتِ پاره دمپائی
 حتیّ 

 با خود برِده بود 
 تا کِـی خدایا دمپائیِ نو؟      

 دَمرَ بر زمین افتاده بود زهره،
 اماّ 

 وِل،
 یَ  خ  زَ  دِ  ه،

 اش نامِ کودک
 بَ ر ل ب! 
 یَ 
 خ 
 زَ 
 دِ  
 ه
 ب و د! 

 و
 بازدَمِ آخرش،

 در هوا،
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 قندیل 
 بسته بود

 شب نیز
 همۀ ترفندهای خویش، 

 کار آورده بود تا، به
 تا بلورِ دیگری،

 بلورِ دیگری قندیل 
 بیاویزد بر لبِ بام 

 صدای زهره
 بر لبِ بام
 قندیل

 بسته بود

7 
 کرانه بود شب، بی

 شب،
 کرانه بود. بی 

 زمستان بود شب 
 سخـت زمستان بودشب

 .......................... 
 کرانه بی شبِ، تاریک ینعِکاساشَبِ
 حتیّ

 آب هم 
 بر 

 آخرین
 پَرِ خویش لب 

 یخ بسته 
 بود.

8 
 منبعِ متروکِ آب  

 زدۀ تنهائیِ حیاطِ شب،  در آسفالتِ یخ
 آلود آغازِ تاریکِ روزکار)روز ـ کار(.... در ناسازِ رنج

 سرگرمِ بازتاب ِغریوی بود دردآلود 
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 از توفانِ نمناکِ بهاری! 
 های خالی وُ لرزان وُ خشک  صدا در لوله
 های زمان  رحمِ ثانیه فریادِ هزار ناسازِ بی  

 شد: در تبدیلِ دردناک به کار می
 مَعـطَل نکن هوُی!....

 ترکید، تر از شب می دیوِ روز، سیاه
 آلود و اَخم                           

 شد! می های کار! لحظه                                  
 کار! مهیب دگردیسی!
 د ش تولید! می

  شد! تولید می شد! کار تولید! می
 تولید!

 شد! می 
 شد تر از شب، شب می روزِ سیاه

 تر از روز، روز می شد، شب سیاه
 تر از شب، روز، آشفته

 شب،
 روز،

 های پوکِ گورستان را  سرما تمامِ حفُره
 پُر کرده بود
 شد، سرما خشک می

 بست،  قندیل می 
 شد شد و دیو می سرما خشُک می

 شد، دیو می
 دیو.
 صدای طبل
 تابْ بی 

 های کار، بر ثانیه
 سهَمناکْ،

 نواخت می
 کار، تولید،
 تولید، کار،
 یک ســــــره،
 شد! شد، روز می شد، یخ شب می شد، ثانیه یخ می شد، کار ثانیه می تولید، کار می
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 زهره مُرد،
 روحِ زهره! 

 مَخمورِ شب یخ زده بود کنارِ سیاه
 روحِ زهره،
 بود به دروازۀ صبح بستهقندیل 

.................................................... 
 شیفتِ ناروزِ صبحِ خونالود،

 بوقِ خامِ آغاز،
 ،رنگْ تفاوت به آسمانِ بی بی

 بوقِ خامِ پایان،
 رحمِ تولید، حکمِ بی   
 زدۀ یخ  بوقِ زنگ 

 زردی مشُتِ طلا،
 چیزی،
 تابید،  خام می

 های قندیل تیغهخم بر     
 شکسته. 

 

  1402ـ جمعه یازدهم فروردین1401زمستان ـ بهار پانزده اسفند 
 بازگشت به فهرست 
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 فرد چند شعر از حمید تیموری
 

 

1 

   کبوتران بزمِ

  ارغوان توت وُ در تالارِ

  انجیر درشتِ ی گلِ سایه

  تارمی خلوت گنجشک

  ی انگور و ریسه

 .پوش پیچک بر ایوانِ

  ی مادر بزرگ کجاست؟ خانه

  که شهر

 .بوی قفس گرفته است

 

2 

  اش دریاست پنجره

 .رو به درنا وُ صدف

  درش جنگل

 .بر لولای غزال وُ غارت

  سقفش

  مه آلود کوهستانِ

  دماوند با چلچراغِ

 .دنیا روشنِ بهشتِ

   من وُ شمال

 .این خانه زاده شدیمدر 

 

3 

 تواند نه باد می

 کویر را ترجمه کند لالمونیِ

 نه شعر

  هایت را ی چشم شعبده

 سوت

 .ست سرگردانی جار سراب وُ

 

4 

 های مختلف تو به شکل

 ای در من پراکنده

 درخت در جنگل انبوهِ مثلِ

 ماهی در آب

 ی کوه برف بر کلاله

 و باد

 کویر عریانِ بر تنِ

 مورچه تو چون قطارِ

 زمستان در مسیرِ

 وُ  ای هر کجای مرا به دندان گرفته

 موریانه مانندِ

 حقیقت و رویا در مفصلِ

 ای لانه کرده

  و من

 توانم دیگر نمی

 .های خودم را جمع کنم هتکّ

 

5 

  یک روز سونا وُ جکوزی

  درمانی بعد آب روزِ

  معدنی در استخرِ

  دمیلبرقی ترِ عصرها اسبِ

  در پارکوی رَ صبح پیاده

 .وعده بماند های میان قرص

  این شهر

  همه روستایی که بلعید با آن

 !شود لاغر نمی

 

6 

 پدر

 باغ وُ

 زمین وُ
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 اش را تقسیم کرد خانه

  غرورش

 مرگ در مراسمِ

 تماشایی بود

 مادر

 از دنیا چیزی نداشت

 خواند مرگ بر خدایی نماز می

 .که بهشت را آفرید

 

7 

 شود عصا نمی

 ...این معرکه مارِ

 وُ  های گره کرده شتبا مُ-

 دریده دهانِ

 اضافه در آستین ندارند جز حرفِ

 گلو تقِکلماتی که به فَ

 عارندی شُ شیفته

 و در سطرهای عبوس

  سر

 - اند جادو سپرده به غولِ

 شعر

 !نشین سایه مارِای خُ

 صفرای صبر

 هچلّ در چلیکِ

 ما

 دل

 .ایم به هیولای تو بسته

 

8 
 گردم کوچه

 های ارزان کافه آدمِ

 ها فروش دست حوالی هوارِ

 آنجا که سادگی

 ست فادگیتر از اِ گران

 نه ویلای ساحلی دارم

 ی جنگلی نه کلبه

 ام یک صندلی دلتنگِ

  تا گاهی

 خودم را

 ...تنهایی بردارم از دوشِ

 

9 

 جنگل ردنِبرای بُ

 اند کامیون آورده

 شتیکِ، دریا شتنِبرای کُ

  ها کوهاند  گذاشته

 مرگ شوند ه دقاز غصّ

  کویر

 ...از بیچارگی قلندر

 توانستند اگر می

 افلاطون را

 کردند شهر می کلانترِ

 تا

 شاعران

 .معرکه نباشند خرمگسِ

 

10 

 ام به دریا ریخت رودخانه

 م از تووَتا گم شَ

 .و پیدایم کند موج

 خیس چروکِوُ بر این همه چین

 شوم حباب می

 تا بشکنم دور از تو

 .پیدایم کند ماهی و

 ایونس... نیستم امّ

 گمان کنم

 امسال عیدِ

 .ات پیدا شوم خانه در تنگِ

 بازگشت به فهرست
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 رحمانی آلان از شعر دو
 

 خون قطرۀ

1 

 خون چکد می

 قطره قطره

 .تشنه کبوترِ دلِ از

 سفید پروازش بالِ

 و

 کبود خیالش بالِ

 است شبیهی حکایتِ

 یابی؟ نمی در
 

 اسب که بینی نمی مگر

 مست؟ کرده

 اسب بینی نمی

 :است کرده فراموش

 ؟(تواند نمی)

 و نهاده خود دوشِ بر کوهی

 و کرده سیاه را راه برفی

  و وزد می بادی

 .برد می سر به فریاد بحرانِ در دلش

2 
 دوست ای

 :بگو را بلبل

 دیگر نداریم روز)

 و رواست فرمان شب

 (است آمده روز اعدامِ دستورِ
 

 دوست ای

 :بگو را گل

 درنیاورد ما خاکِ از سر بیهوده)

 زمستان پایانِ جا این

 (است دگر پاییزی
 

 دوست ای

 :بگو را نسیم

 نَوَزدَ ما جهتِ بر)
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  و درختان شاخۀ بر آخر

 رنگش از رفته برگانِ

 (نیست خزان به میلی

 *** 

 شب پایانِ

1 

 آیا ای شنیده

 را درختان برگان ضجّۀ

 گاه، هیچ

 و شده تمام شان سبزی که هنگامی

 ..زرد.. زرد

 و وزد می باد

 ..یک.. یک

 شوند؟ می جدا درخت از

 زمین در نوازد می را آنان همۀ پاهایش با رهگذر یک

 .شان سابق گاهِ سایه در
 

 !ام شنیده را شب های ناله من-
 

 را نو برگانِ ذوقِ ای دیده

 اسفند پایانِ در

 اند؛ برآورده سر بهار از پیش عجولانه که

 و آمد باز چگونه زمستان دیدی

 جان نیمه سرمای

 گرفت؟ دوباره را درخت جانِ

 ام دیده را شب های گریه من-

2 
 خیالم سوی آن در

 است انتظارم در دختری

 اشک از پُر ای پیاله با

 دود از واهی سیگاری با

 عاشقانه، دلپذیرِ سخنانِ با

 .پوچ وُ گذرا اما

 خیالم سوی این در

 است انتظارم در زنی

 آغوش در ای بچه با

 وُ باد در رها گیسوانش

 .خاموش فانوسی دستش در
 

 چشمانم مقابلِ در و

 انتظارم در است میزی

 وُ خالی ای پیاله وُ سیگار چند با

 بارانی ای پنجره

 را شب تا

 تنها

 ...بسپارم روز به او با
 

 !ام ندیده را شب پایان اما، من-

 بازگشت به فهرست
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 چند شعر از مهتاب خرمشاهی
 

1 

 اند کشیده منَ شعرهایم

 دهد می باروت بوی دنیا وقتی

 کرد دق حنجره در سیگار

 کنم؟ نوازش کجا را خستگی

 تر هوده بی واژه هر از دلتنگی

 رنجورتر تنم از تنهایی

 کند می جواب را خواب شب،

 بگردانم کجا تا را ماه وُ روز

 نکند های های اش زاری فصلِ که

 آشناست؟ انسان کدامین با انسان

 است زمین از تر مهربان ی دایه زمان وقتی

 برد می پناه آسمان به زمین

 دهد شکنجه گریبانش در را شکایتش آدمی تا

 اند کشیده نم شعرهایم

 قلبم های کوچه پس در

 هراسند می عشق نجوای از

 شد فرسوده کاج میهمانِ لبخند کدام

 مصلوب های ملعبه ی وسوسه از

 عطش سرزمینِ خارزارِ تا

 دهد نمایش اش تنهایی ضیافتِ در را آخر شامِ

  وحشت های هلهله عزای در سوگوارانه جشنِ از زارم بی

 پایان بی مرگِ از تر وارونه دنیای از

 صبح هر انکارِ وُ تاریکی از زارم بی

 صورت بی های مترسک با بازی شب خیمه از

 سکون قرن، تا قرن جنگِ در

 پوچ های سرنیزه با

 ام تنهایی یارِ ترین یگانه ای

 شعر خلوتِ در

 !کن دعوت تلخ غضِبُ فنجانِ دو به مرا تنها
 

2 
  کینه شهرِ در

  رکَ وُ کور های کلاغ های کوچه در

  !بدار دوستم

  اند افتاده نفس از چشمانم که زمانی

  خواهند می شنیدن هوای و

 !بدار دوستم

  شب رمزِ ناطورهای کابوسِ

  اند دزدیده را عشق خوشِ خوابِ

  اامّ

 !من محبوبِ

 !بدار دوستم عاشقانه تو
 

3 
 پاییز پایانِ در

 ام خورده زخم شعرهای
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 شکند می را رکدّمُ های آینه تکرارِ

  
 هایم دست

 ام پیچیده که سیگارهایی شمارند می

 تلخند از سوخته های لب پستوی در

  
 هایم ناگفته از سالخورده های چشم

 کنند می باز دهان

 را ها دلقک شتیِلَپَ تا

 دهند نمایش کزَبَ های سیرک در
 

 پاییز پایانِ در

 قرارست بی هایم غضبُ نبضِ

 ستاره بی آسمانِ از

 کشید صلیبش به که
  

 پاییز پایانِ در

 کوکی های آدمک

 رحم بی های کوچه های قدم در

 بیازارند را شهر گوشِ تا شوند نمی کوک
  

 پاییز پایانِ در

 شود می تازه ام لدایییَ جانِ

 شعر تا

 نو ماهِ رسمِ به

 .رایدبسُ شب ابتدای از
 

4 
 بودم جوان وقتی

 بود زده جنگ نامم

 زندان ملاقاتِ لیستِ در

 بودم جوان وقتی

 بود مخروبه شهر

 گفت می سکوت قرن یک از پدر

 .مردشُ می را ها دلشوره مادر

 بودم جوان وقتی

 یاس های ساقه

 ها کوچه یادِ در

 شکست سادگی به

 بود تیرباری قلبم

  ریز خاک شتِپُ در

 شدم؟ می عاشق حسّ کدام با

 بودم جوان وقتی

 برگشت جنگ از سربازی

 باختیم را جنگ ما

 فرسودیم

 .شد آویخته دار به سرباز روزی

 بودم جوان وقتی

 آسایشگاه در

 را اعصاب های قرص دختری

 بلعید می

 .زد می فریاد را خدا و

 بودم جوان وقتی

 درشت تیترِ با

 نوشتم هایم لب بر

 سیگار آزادیِ

 کور وُ سوت اتاقِ در و

 .زدم قدم شعرهایم با

 بودم جوان وقتی

  .بودم دنیا آدمِ پیرترین من
 

 (1403 اردیبهشت 10 بامداد)

 بازگشت به فهرست
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 (لورکا ایگارس لیگابر دِتولّ یبرا) لورکا ماه وُ ن وُم

 مسافر.الف

 

 زار تونیز یها از شب یشب

 ستاره رازِ چشمکِ

  آمد با من وُ دیخند

 .ایدر با شب وُ ستادیتمام ا به

 چشم اهیو س یمو اهیس 1لورکا

 عصر پنجِ من، چون ساعتِ با رهیخ

 2 ویگناسیا مرگِ مبهوتِ

 قزک یغرناطه و کول از

  ها را بود و سرشاخه سبزتر

 .خواست یسبز م               

  شیشعرها ۀنیسبز به

  گفتم یرتیح سپاسِ

  هنیم یها حسرت به

 .سبز خواندم یهاشعر

  بود هراسان

  پنهان پس وُ از قاتلان

 .بودند دایقرار پ یب وار وُ شبح

 شاعر گفتم از بامدادِ سخن

 :باره گفت کی به

  میهشدار راز وُ ما شاعران هم»

  یتاریک نیتر کیتار به

  ها را واژه

 یدینوم بر آسمانِ یشمع چو

  میافروز یم

 کهکشان مهتاب را از

 سرشار نِیزم بر

  میدیخورش ۀزاد ما

 جهل یها هیسا

 «.ماست رِیتقد کابوسِ

  پرسم یم 3دلورس از

 .ها شجاع خفته رنج یبانوریش

 4یسالوادر دال از

  اعجوبه زیآم جنون غار اری

 برد یتابلو راه م یکه رو یالاتیخ

 .زد یحرف م بیعجا به اشکالِ یرنگ از

  پرسم یم شیها لمیبونوئل و ف از

 ها حرف یماورا یها لیّتخ از

 .یتصویر یجادوها ذهن

  هنوز

  یشبانگاه آرام به مدِّ ایدر

 دایبه کف پ شیها دندان

 .به آسمان بسته شیها لب

  ستین ماه

 هنوز خفته ست ماه
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 «دیایبه ماه بگو ب»

 بینج یمو اهیس

 فکرها شدنِ برهم به

  آتش بود در خاطرش

   رفت یدورتر م لیسو شهرِ تا

 .من خاموش بود یها پرسش به

 یما شاعران ارِیگفتم در د»

 فتنددشنه خُ طناب وُ با

 یها پاسخ پاره سنگ

  یآزاد وجدانِ به

 عشق وُ انِیپا کفنِ و

 «دش ییرها

 ستین دایپ ماه

 .ها هم یان کولغف چنگ

  گلو مانده ست راهِ پرسشم

 .  میگو یاز سروانتس نم  سخن

 هیدوردست همسا از

 نگویو فلام تاریها و گ صندل

  یاسپان خاکِ نشاطِ رقصِ یغوغا

  ایتا موج موج در

  دمد آشوب یم

  بانان را که گلدسته یخاک نیهم

 7براند  ایدر ۀته درواز تا

 ماه به آفتاب وُ آندلس

  شراب وُ زار تونیز وُ ایدر به

 .است مانده دیروسف

 ۹ یعروس تا 8از فرآنکو

 یآزاد پاکِ خونِ

 هنیم اش تا عمقِ نگاه

 .بار است اشک

  رود یاز شب م شب

 یبامداد مدِّ با

  خموش یها کف ها وُ موج خروشِ با

 ا، امّ ساحل

 خفته ست وُ رنهیپ غِیست تا

  ییجادو شهرِ نشانِ

 زار تونیز لورکا وُ یپا به

 مهمان 10پائولو یداستان ها تا

 .رمز مانده ست راز وُ پر

 ها موستان زارها وُ کشت تا

  شعر شراب وُ نِیگرم سرزم خونِ

 .   گر افسون شرقِ یبو خاک وُ چو

  زنم لبخند یم شیرو به

  ما شاعران جانِ یسبو

 ار یپارس شرقِ

 .کرده ست رابیس

 شیشعرها انِیکول ینوا

 خانهیم و شهر احانیّس به

 .صدا مانده یب          

 از دورها آندلس

 عاشق را یها مترنّ

  عشق از غیدر یب



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 (لورکا گارسیا گابریل تولدِّ برای) لورکا وُ ماه وُ من 118

 

 «امدیباز ن که شد وُ»

 کلاراخانس بود بانو

  شاعر را بامدادِ یها نامه تا

 .باز خواند                   

  لورکا

 هراسان تنها وُ وُ محجوب

 .زدیگر یقاتلانش م از

 ها و رنج مادرهاایدر آبِ تا

 یسحرگاه مدِّ اخترکانِ با

 ماه از تردور

 .دورتر رفت                  

  تاب از یب

 باز وُ ورزا

 ها زهیو ن ورزاها دانیم

  نیخون یها ها و کاکلشمد

 .جان شکسته تا لبِ یها نفس

  آمد صبح

 آمد شتابان صبح

  شورابه زار وُ تونیز عطرِ

  لورکا شعرِ من وُ یب

  ها فرو شدایدر به

  آغاز شد یشعر

 .فردا شد                     

 

 :ها نوشتپا

 .  ایاسپان یآزاد راهِ دِیو... شه سینامه نو شیلورکا، شاعر، نما ایگارس کویفدر-1

 به نام او دارد یبرا یکشته شد ، لورکا شعر یگاوباز دانیلورکا بود و در م نام ماتادورها که از دوستانِ ویگناسیا-2
 « عصر 5 ساعتِ»

 .  ییایمشهور اسپان ستیمبارز کمون ی، بانویباروریدلورس ا- 3

 .  که از دوستان لورکا بود ایاسپان یو جنجال ستی، نقاش سورئالیدالسالوادر - 4

 .  که از دوستان لورکا بود ییایاسپان ستیساز سورئال لمیبونوئل، ف سیلوئ- 5

 «شوتیدون ک»خالق  ایجهان و اسپان سانِیرمان نو نیاول سروانتس از- 6

 .  پس راند مدیترانهی را نداد وآن ها را به آن سو مسلمانان پا اجازه سلطهرید یدر نبردها ایاسپان- 7

  ایمعروف اسپان کتاتوریفرانکو د- 8

 .  لورکا از ینامه ا شیخون، نام نما یعروس- ۹

 .  نوشته یو به اسپان ایرا در اسپان شیها رمان شترِیکه ب یلیبرز ۀسندی، نولویپائولو کوئ- 10

 .  با احمد شاملو دارد یچند یکه نامه ها ایاسپان معاصرِ ریشه ۀکلارا خانس، شاعر بانو- 11

  13۹0 وریشهر ،4 ۀشمار ،«اتیّهنر و ادب یۀنشر ؛تجربه»

 بازگشت به فهرست
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 یاغی
 دکتر هوشنگ شفا

 
اشـعارِ  به کوشش داریوش شاهین درکنـار  « راهیانِ شعرِ امروز»برای اولین بار در مجموعه « یاغی»شعرِ  :گنژرا

، سُرایندۀ شعر کیست و چگونه نامِ او درکنـارِ  «دکتر هوشنگ شفا»دانست  آورانِ معاصر منتشرشد. کسی نمی نام

یافـت نشـد و ایـن تنهـا      هم دیگر شعری با امضای هوشنگ شفا شاعرانِ نامدارِ معاصر قرار گرفته است. بعد از آن

گاری این شعر اقبالِ نسبتا خوبِ خوانندگان به شـعر بـوده   وشنگ شفا باقی ماند. رازِ ماندهشعرِ منتسب به دکتر 

هـای بسـیاری بازانتشـار     چنان خواننده داشته و در وبـلاگ  های مختلف هم است که در طیِّ زمان و درمیان نسل

 -خوانندۀ افغان-اهر ظتوان از کوروس، احمد  های چندی نیز اجراء شده است که می یافته است. از این شعر ترانه

 ار نام برد.و ستّ

 
 لبانم غنچه لبخند پژمرده است بر

 گیر و افسرده است ام دل نغمه

 ،نه شوری ،وازیآنه هم  ،رورینه سُ ،رودینه سُ

 زندگی گویی ز دنیا رخت بر بسته است

 رده روی شهر پاشیده استمُ یا که خاکِ

 ؟چه تدبیری است ،چه قانونی ،یینیآاین چه 

     دیگر ام سنگین و صامت عاصی رامشِآمن از این 

 ام دیگر ر عاصیسان و مکرّ یک هنگِآمن از این 

 خواهم رودی تازه میمن سُ

 ،ای نغمه ،نشاطی ،شوری ،نبشیجُ

 .جویم یفریادهای تازه م

 ،مسلک یین وُآ من به هر

 ،کو کسی را  از تلاشش باز دارد

 .ام دیگر یاغی 

 خواهم کشت ،سال دیرین یدِمّای اُ ،سینه من تو را در

 . خواهم تازه می میدِمن اُ

 خواهم وازه میآگیر و بلند سمانآافتخاری 
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 ،خویشتن خاموش خاکی نیستم اینک تا بمانم در مغاکِ رمِکِ

 گر بدوزم چشم روشن خورشیدِ زک ،کور نیستم شب

 ، مانم ساکت نمی ،یک زمان ،جا که یک،فتابم منآ

  خویشپیمای  افق خورشیدِ ینِزرّ رِبا پَ

 .کنم هر روز های وحشی را نوازش می همه گل کرِمن تن بِ

 ام پیداست هزاران پرده در پیشانی که تصویرِ ،جویبارم من

 ورم همراهآ ری میهای پُ تابم که بر ساحل صدف بی موجِ

  .تابم بی موجِ ،جویبارم ،فتابمآ ،خاکی نیستم من رمِکِ

 ؟اندنپرواز م تا به چند این گونه در یک دخمه بی

 ؟واز ماندنآ گونه با صد نغمه بی تا به چند این

 بلندش داشت پروازِ چنگِ سمانی را به زیرِآ ما پرِ شه

 خندش داشت ریش فتابی را به خاری در حریمِآ

 ر بودما پُ شیرینِ ۀخدا از نغم سنگینِ گوشِ

 لرزید ما چو بید از باد می رغرورِکوب پُ هار از پایالنّ زانوی نصف

 گیری زمین این خموشی وُ بلند وُ پروازِ واز وُآن آاینک 

 ظلمت خوابگی با مادرِ خورشید و این هم بستری با دخترِ ن همآاینک 

 خدایان هم نخواهم داد من هرگز سر به تسلیمِ

 گردد کهکشان هم خم نمی بارِ من زیرِ گردنِ

 زندگی یعنی هیاهو ،زندگی یعنی تکاپو

  نو ی اندیشه ،نو روزِ ،نو زندگی یعنی شبِ

  نو ی پیشه ،نو حسرتِ ،نو ندگی یعنی غمِز

 تازگی باشد زندگی بایست سرشار از تکان وُ

 حوادث رنگ بپذیرد راهش ز الوانِ خمِوُ زندگی بایست در پیچ

 نبش وا نماندیک نفس هم ز جُ ،زندگی بایست یک دم

 باشد ههود نبش برای مقصدی بیگر چه این جُ

 استب آنان چُ زندگانی هم

 اش افسرده خواهد گشت راکد بماند چهره ب اگرآ

 گیرد بوی گند میو 

 میرد لبخند می ی گیرش غنچه بآ در ملالِ

 دننوش لودش نمیآ گل بِآعشق از  هوانِآ



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 یاغی 121

 

  جوشند تارش نمی ی یینهآشوق در  مرغکانِ

 ورم جز مرگآ هر دنیای نادیده فرو می تسلیم بر درگاهِ من سرِ

        یک اغاز ترسم که پایانی است بر تورِ ن نمیآ من ز مرگ از

 پایان است غاز وُآ دلگیر بی ی یک افسانه بیم من از مرگِ

 خواهم الفاظش نهان باشد نمی رودی را که عطری کهنه در گلبرگِمن سُ

 کسی نشنیده باشد ش گوشِکِ ،رودی تازه خواهم خواندمن سُ

  خواهم به عشقی سالیان پابند بودن من نمی

 یک لبخند بودن حرِسِ خواهم اسیرِ نمیمن 

 ناز از یک چشم نوشیدن توانم شرابِه بمن ن

 من نه بتوانم لبی را بارها با شوق بوسیدن

  خواهم تازه می عشقِ ،تازه شرابِ ،تازه لبِ ،تازه من تنِ

 خواهد تازه می رمانِآقلب من با هر طپش یک 

 خواهد زه میاندا بی یا یک دردِ ،ام با هر نفس یک شوق سینه

 خواهم ها او را پرستیدن نمی قرن ،کردن  ی یک خدا را سجدهحتّ ،من زبانم لال

  خواهم من خدایی تازه می

 ،هستی را لکِظلمش بسوزاند سراسر مُ تشِآگرچه او با 

 ،پرستی را می مطرود و حرامِ یینِآرونق دهد  گر چه او

 ام دیگر ها یاغی قرون بردگی من به ناموسِ

 ام من یغیا ،من ام یاغی

 ،بسوزندم ،گو بگیرندم

 ،رزوهایم بیاویزندآ گو به دارِ

  ،شعر عصیان قرونم را فروکوبند استخوانِ ،تکفیر ناحقِ گو به سنگِ

 .ام دیگر من از این پس یاغی

 

 

 
 بازگشت به فهرست
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 (آزاد.چند شعر از کریم دافعی )ک.د
 
 

1 

 (نیست دیگر هخوبم ک برای پدرِ)
  

 این مهلکه با خون جگر باید کرد ترکِ

  ه سفر باید کرد بلادید یا از این شهرِ

 ست، نترس قدار گرفتهاَ گر عدو مسندِ

  این بار گران، راست کمر باید کرد زیرِ

   خداپیشه صبوری بهتر همچو مردانِ

  باک ضرر باید کرد بی گرچه در این رهِ

 پایی به ندانی، به عدل نتوان زد پشتِ

  دیو حذر باید کرد شررِ از شرار وُ

  رده است آدمی افسوس دگرمُ

  خر باید کرد قاطر وُ زندگی با حشم وُ

  لیکخطر از تو نشود دور وَ

 دام گذر باید کرد با حذر از خطرِ

 مال زر وُ گر چه دنیا بفریبد به جلال وُ

 نظر باید کرد بر دین از آن صرفِ تکیه

 موشآه خَ بیداد به بی نشود آتشِ

  ر باید کردی تَ     با دیده این نبرد با دل وُ

 زیان خویشان نرسانند به تو سود وُ قوم وُ

  گذر باید کرد نظری کن تو بدیشان وُ

 انسان به سر باید برد زندگی در غمِ

 مست از این خواب خبر باید کرد عالمِ

  تو هست ولی این فتنه نه با رفتنِ دفعِ

  شرر باید کرد فساد وُاِ ی هپنجه در پنج

  گران گوش ندارند به تو اندرین خوابِ

  سحر باید کرد با شکیبایی بمان، کارِ

 جگر باید خورد گانند ولی خونِبچّ

  پدر باید کرد خدا، کارِ تکیه بر صبرِ

  نجرَبلا زود مَ الغرض با همه آفات وُ

 .سنگ اثر باید کرد باش و به دلِ قطره

 

2 

 مانم؛ به زمستان می

 سرد،

 سوزناک،

 !یک رنگ

 مانی؛ به تابستان می

 گرم،

 سوزان،

 !بیمار

 نابرابر بودیم؛

   در خزان پیوستیم

 .در بهار گسستیم

 

3 

  های نارنجی خیابان

  رنگ پیراهنت هم

 !کنند ترم می عاشق

  و من

 ترین قصیده را پاییزی

  در گوشت

 .کنم زمزمه می

 

4 

 چشمانش،

  بودند دهپرستوهای کوچن
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 با شروع برگریزان

 .کوچیدند گرمسیر به

 

5 

 بندم چشمانم را می

  آید صدای پاییز می

 احساسم را

 سپارم به باد می

 .دلم را به کوچ

 

6 

  در روز جهانی صلح

 ام کرده مرگ نشانه

 عجیب است اینجا،

 .نویسند عشق و صلح را با خون می

 

7 

  زخم عمیقی برداشتم

 که،در جنگی 

 هرگز شرکت نکردم

  اما مردمم را

 .کشید خون و خاک ەب

 

8 

 خورم غبطه می

 به باد پاییزی

 که، هنگامی

 .پیچد در گیسوانت می

 

9 

 تو اسم دیگر پاییزی؛

 اه وبا سردی نگ

 و زردره رخسا

 !کلامت سوز بی

 

10 

 ماندن،

  ست منطق کسانی

 !که دلبستگی دارند

 رفتن،

 ست حق کسانی

 .که دل کندن بلدند

 

11 

  شعرهایم با من قهرند

  خواند سوی دیوار آواز جدایی می یکی که آن

 .زمستان است

 

12 

  کند گاهی تیر بارانم می

  کشد گاه به صلیبم می

 !گاه بر دار

 داند؛ نمی

  عاشقان را مذهب

 .چیزی دیگر است

 

13 

 ام ایمان آورده

  ی آغوشت به معجزه

  کند میزنده 

 .ام را آرزوهای مرده

 

14 

 ست؛ نزدیک شدن قیامت حتمی
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 امروز خبر دادند،

 .گردد فردا بر می

 

15 

  آید بوی سیب می

  شمال قرار نگیر بادِ راهِ سرِ

 عاشقان،

 .شوند دیوانه می

 

16 

  سازم کوک نیست

 آنجا چه روی داده

 اینجا،

 .گیر شده سازم بهانه

 

17 

 گفتم: دوستش دارم

 قیام کردشهر 

 دانستم محبوبم، نمی

 .شهر است ترین نامِ ممنوع

 

18 

 !در دلم بیشتر نماند

 زریبار ۀماهی دریاچ

 با چند قطره خون

 .کند سر نمی

 

19 

 بلوط پناهم ده در جنگلِ

 شهری

  اند کمین در ها رهّکه ا

 .زندگی نیست جایگاهِ

 

20 

 پایم، زیرِ

  است نفتاهِ پر از چ

 برم، دور وُ

 ه.گرسن مردمِر از پُ

 

 

 

 
 بازگشت به فهرست
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 ترس از زندگی
 اوتابا آمریکایی/ برگردان: مهتا شاعرِ و نویس داستان کارور، ریموند

 

 .راهنمایی پلیس حضورِ از ترس

 .نبرد خوابت که این از ترس

 .ببرد خوابت که این از ترس

 .گذشت که پروازی از ترس

 .است پیش در که پروازی از ترس

 .شب دلِ در تلفن زنگِ صدای از ترس

 .برق وُ رعد از ترس

 !دارد گونه روی خالی که گر نظافت زنِ از ترس

 .ندارند آدم با کاری که هایی سگ از ترس

 !اضطراب از ترس

 .کنی شناسایی باید را دوستی ۀجناز که ازاین ترس

 .فقر از ترس

 .کند نمی باور کسی چه اگر! ثروت از ترس

 .روانی های حال شرح از ترس

 .رسیدن دیگران از زودتر از ترس وِ دیررسیدن از ترس

 .نامه پاکتِ روی کودکانم خطِّ دست از ترس

 .کنم گناه احساسِ تا ازخودم پیش ها آن ردنِمُ از ترس

 .من پیری وُ او پیری در مادر با زیستن از ترس

 .پریشانی از ترس

 ناخوشایندی های یاداشت با شاید که امروز از ترس
 .پذیرد پایان

 .نیستی که ببینی وُ بیدارشوی که این از ترس

 .است شندهکُ که دیگران به بستگی دل از ترس

 .مرگ از ترس

 .بکشد طول که زندگی از ترس

 مرگ از ترس

 .گفتم که را این
 

 (مسعود مهرابییاد  زندهطرح از: )

 بازگشت به فهرست
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 چند شعر کوتاه از زانا کوردستانی
 

1 
 انتظارم،

 ...بوی سیگارهای زر گرفته

 سوخته و روزهای تلخِ نیمه

 .خورد خاموشت وول میغض ِمیان بُ

... 

 های من، خطی خط-

 .ست خانه پایانِ بی زنِحُ

   

2 

 !پُر از هراسم

 نه هراس از مرگِ خفته

 ی تفنگ در لوله

 یا؛

 شبحِ یک سایه عبورِ

 !بر دیوار

... 

 من؛ ترسِ تمامِ

 سقوط از چشمانت هست

 نه،

 هراس افتادن

 !از دلت         

        

3 

 خون را بر برف دیدی؛

 !چه جای گریه

 داری؟ ها را دوست می هکودکی که برّ

 زمستان

 سازد سُرسُره می

 گوسفند از گلوی گرگ

 .لغزد می-             

  

4 

 ...نشد که نشد

 حالا؛

 با عدد،

 با حروف،

 !اشاره یا ایما وُ-          

 :کنم دارم فکر می

 ای متوسل بشوم؟ دیگر به چه حربه

 ؟تا به چشمت بیایم-               

 

5 

 شلوغمبه خیالاتِ 

   خیابانی راه دارد

 ...گذرگاهِ مردمانی جورواجور

 دریغ از جای پای تو،

 .اش های ساییده فرش بر سنگ

 !کم کنمتبرّ

   

6 

 چگونه باور کنم

 فلامینگوها را هجرتِ

 پرواز است؟ با پر وُ

 ای گلویش گیر نباشد تا دل در گوشه

  این مسافت پیمودنِ

 .ناممکن است-            
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7 

 !ی شعرِ ناگهان ی آی

 های فشرده ای واژه

  ِ تو را وزن

 !فهمند فقط شاعرها می

 سپیدی!؟-

 زلالی!؟-           

 غزلی!؟-                      

... 

 ...آه

 تنها الفباست که

 ای تو را با کوله

 .تواند به گُرده بکشد می

  

8 

 دارد،

 قرن ِ ترین قحطی بزرگ

 ...گیرد شکل می               

 ...قحطی عشق

 رُکنی که،

 ِ کمتر از قحطی

 آب وُ-       

 !نان نیست-             

    

9 

 یادت؛

 هایت را و یادگاری

 ...زباله گذاشتم در سبدِ

 من،

 خواستم تو را می

 نه یاد وُ

 .هایت را ادگاریی      

  

10 

 گیرم؛ اوج می

 «*ر فه  رزه لوی به هه»چون 

 است؛ گرچه مرزهای سرزمینم محدود

  اامّ

 کردستان انتهای آسمانِ

 .ناپیداست-                          

____________________  

  عقاب بلند پرواز*

 

 11 

 مرگ

 کردستان است دیگرِ نامِ

  ها جا تمام بلوط این

 شوند یا سر زده می

 سوزند؛ یا می

  وار تا ققنوس

 .خود جوانه بزنند در خاکسترِ

    

12 

 دشت آفتابیِ آه ای باورِ

 های میش رمه در خاطرِ

 ها سبزه جا تمامِ این

 اند زدنی مانده پوش جوانه سیاه

 گویی هرگز موسا به رسالت

 ردشعیب دل نسپُ گوسفندانّ

  تا صفورا

 .پایان شود های بی های بیابان لمْرَ خوانِ آوازه

 
 بازگشت به فهرست



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 ادبیاّت 128

 

 

 

 
 

 ادبیّات
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 تاریخی کوتاهِ داستانِ چند
 احسان طبری

 

 شتتُزر و اَرژاسب -1

رژاسبِ  چون 
 
 کده، آتش آن و یافتند دست «آذر نوش» کدۀ آتش بر اش سپاهیان تاخت، بامیان بلخِ  به* تورانی ا

  مانِ تیاسپ اهِ گ خان و گاه پرستش
ُ
دانی ،تورانیان. بود **شتزرت مِ  از بودند، آتش گزارِ  خدمت که را هیرب   دریغ بی تیغ د 

  و گذراندند
ُ
رژاسب بارگاهِ  به بود ساله ۷۷ پیری  که را شتزرت

 
 . آوردند ا

ُ
 دادگر بی تورانیِ  آن برابرِ  در چون  شتزرت

  گفت. می نیایش را هورمزد لب زیرِ  و گرداند می انگشتان با را ای سُبحه ایستاد،

 هذیانِ به و حَزین نالۀ مشُتی تو سُرودهای! زرتشت ای»: گفت وی. آورد خشم به را ارژاسب او، پارسایی و آرامش

 «دارم! نفرت ناتوانی و رنج از من که دانی نمی مگر. است همانند داران تب

 رنج ضدِّ بر پیکار به دعوت نیست، رنج. است انسانی سرنوشتِ آهنگِ نیست، ناله من سُرودهای»: گفت زرتشت

 «است.

  «چیست؟ نور برای تو سوزانِ شهوتِ این آیا»: گفت ارژاسب

 «اند. سِپَنج و سپری ها تیرگی من باورِ به زیرا هاست، روان سرشتِ در که ستایم می را چیزی آن من»: گفت زرتشت

 یا است خِردَمندی سرور یک صفتِ بالاترین آیا. ستایی می دانایی به را اورمزد خود سَرورَِ تو»: گفت ارژاسب

 «زورمندی؟

 از را آن آلود خون خنجرهای. گشود توان می خِردَ انگشتِ با تنها است رازناک که را جهان بندِ گره»: گفت زرتشت

 «گسست. خواهند هم



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 تاریخی کوتاهِ داستانِ چند 130

 

 یارانِ ها آن که غافلی آیا. شُمری می ناسزا خوردِ در را تاریکی و مرگ سردی، خشم، اهریمن، چرا»: گفت ارژاسب

 «اند؟ من

  «!است تو و من جنگِ زندگی،. دارم یارانی نیز من تو، یارانِ برابر در»: گفت زرتشت

 تاختِ من را، زار کشت تو دارم دوست را بیابان من. است تو و من جنگِ زندگی، راستی به»: گفت ارژاسب

 خاموش کاروانِ تو سرکش، اسبانِ من را، گلِین های چینه تو سیاه، چادرهای من را، سازنده آرامشِ تو گر، ویران

 «بود. خواهد زمین زیرِ در تو جای پس است، زمین روی در من جای اگر. خیش تو برادرِ است، تیغ من برادرِ را،

 با باشم، جا آن در خود پیکرِ با هم اگر من. نور گاهِ جولان زمین روی است، تاریکی دیارِ زمین زیرِ»: گفت زرتشت

 «بود. خواهم جا این در خود روانِ

 «بخشد؟ رهایی مرگ چنگِ از را تو اورمزد که نداری آرزو دمَ این در آیا»: گفت ارژاسب

 که رستاخیز بمانی، مرگ بی تو اگر گفت من پاسخِ در او ولی ام، خواسته مرگی بی او از من زمانی»: گفت زرتشت

 نشود، واقع گامان پیش جانبِ از ایثاری تا که است آن سخن این رمزِ. داد نخواهد روی است مُردگان همۀ بیداری

 کشُندۀ است مقدّر که تورانی آن مرگیِ بی یعنی تو مرگیِ بی گفت: نیز و. جُنبید نخواهند خود به غنوده های جان

 زمین روی بر بدکار که آن برای که است آن سخن این رمزِ. نیست سزا هم آن نیست، روا این چون و باشد، تو

 «نزند. تن خویش فنایِ از نِکوکار که بهِ آن نباشد، پایدار

 «بگو! را خود سخنِ آخرین اینک. بود دیوانگی و جادوگری گفتی که چه آن»: گفت ارژاسب

 «نهراسم. پایان از که هستم نزدیک پایان به چندان که آن ام سخن آخرین»گفت:  زرتشت

 در دسته تا را دشنه و گسُست زرتشت انگشتانِ از را سُبحه ،شْکَرْ براتو نامِ به مردی. کرد اشارتی ارژاسب

 برُد. فرُو گاهش تهُی

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 با مصادف او پادشاهی که فردوسی شاهنامۀ های شخصیتّ از و تورانی شاهانِ از یکی نام ،اَرژاسب یا اَرجاسب* 
 باارزش و ارجمند اسبِ دارندۀ معنی به «اسَپَه اَرجِِت» اوستا در اَرجاسب. جنگید ایرانیان با و بود زرتشت ظهورِ
 (گنژرا). است آمده

ای بود که او در آن  طایفه نامِنیز  و  خوانده شدهنامی است که زرتشت در اوستا با آن  «سپیتمان زرتشتا»** 
و در  سفید یا درخشان است. در لغت، سپیتمه به معنای ، نیای طایفه، آمده«همَسپیتَ»از اسم  ود یافت تولّ

 (گنژرا) .استآمده  «دارندۀ سپیدی»معنای  از اداتِ اتّصاف به« سپیت+مان»دهخدا  فرهنگِ

***  

 سپید دینِ و سیاه دینِ -2
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 دژخیمِ  دو سو آن و سو این. بستند عقابین بر برابرش در را او و کردند عُریان نیمه را مازیار تا فرمود مُعتصم

 بافته. تسمۀ از زبانه شش های تازیانه با ی  هر دیگر، نوبتیِ  دژخیمِ  دو و بودند ایستاده پوش سُرخ

 «بدارید! دست تان گویم تا بِکوبید چندان»گفت:  مُعتصم

 گرفتند. کوفتن دژخیم دو

 شادِروانِ بر بود مرواریدنشان که رِدایش. چَمید می آسا بهشت کاخِ در آن و خَلاند می ریش بنُِ ها ناخن با مُعتصم

 حدّ تا را لبان مازیار. بودند ایستاده جُنبش بی تَندیسی مانندِ حاضران. شد می کشیده عجََم استادنِ بافتِ ابریشم

 ها دل. شد می شنیده آلود خون و کبود نوارهای بر بدن، بر تازیانه شپاشاپِ تنها. بود خموش گَزیده، شدن خونین

 را لطیف های گونه آبنوس، های شبکه پسِ در موی مشِکین های جاریهّ. لرزید می کاخ باغستانِ صنوبرهای مانندِ

 خراشیدند. می

 زبانِ بی پرخاشِ مرد، این جباّرانۀ عُجبِ. ساخت می ناک غضب را خلیفه غرورش. کرد نمی بانگی چنان هم مازیار

 و پلک و پیشانی خون، در غرقِ کمر و پشُت و شانه. بود گذشته 200 و 100 از ضربات. تافت نمی بر را دشمن

 بود. خاموش مازیار. عرق در غرقِ گونه

 کنارِ در مذُهَّب، سقفِ زیرِ در روز ناکِ تاب و سپید نورِ یافت، می رخنه ها شبکه و ها تاق از که نوری در معتصم

 ژَکید: می لب زیرِ در و خارید می ریش و رفت می گر زمزمه های فوّاره با کاشی حوضِ

 «طلبد... زنهار که دمَ آن تا بِکوبند را او»

 اندام را حُضّار. کردند عوض نوبت دوبار ها دژخیم افتاده، نفس به شُمارنده. بود گذشته 300 از ضربات اینک ولی

 فُرو خاست برمی اش آزُرده جانِ ژرفای از که را ای نعره و پیچید می خود بر مازیار و بود متشنجّ کاخ بیدهای چون

 خورد. می

 غرقِ دید را مازیار. برگرداند سر آلود غضب چشم، دریده وحشی، جانوری جُنبشِ با مُعتصم. رسید 400 به ضربات

 صدایی با شُمارنده. بود خسته جلّادان شانۀ. ریز عرق ها طُرهّ افتاده، شانه بر سویی به سر کهربایی، چهره خون، در

. گریستند می آبنوس های شبکه پسِ در ها جاریهّ. زد می موج التماس و هراس حُضّار چشمانِ در. شُمرد می خفه

 درآمد: پای از مُعتصم

 برآورد. فریاد «!بدارید دست»

 بداشتند. دست

 برآورد. فریاد «!بگُشایید بندش»

 بگُشودند. بندش

 برخاست. لرزنده پایی بر دشواری به سپس و شد زمین نقشِ مازیار و
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 مازیار. گفت «دهید. آب ای جُرعه»

 مُعتصم. فرمود «!دهید اش آب ای جُرعه»

 گِرد. برآورد دردناک نفسی سپس و نوشید فرُو آزمندی با مازیار. آوردند آب برنجین جامی در شتافته چاکران و

 شد. پدید محو لبخندی او متشنجِّ لبانِ بر. کرد رها را جام و نگریست گرِد بر

 نگریست: زده عذاب چهرۀ بدان شگِِفت و خشم با. بود ناچیز کوهی دلاور آن برابرِ در اش قامت. رفت پیش مُعتصم

 مُعتصم. پرسید «آوردی؟ ایمان اش رسول و خداوند بدین اینک آیا»

 جسَت: بُرون اش کام از طغیانی الفاظِ این و خندید تُندری چون مازیار

  مرا( من سپیدِ دینِ را، تو تو سیاهِ دینِ) «!منه دین اسپه مِه تته، دین سیو تهِ»

 شد. کوفته زمین به نیرو با و پیچید خود پای روی بر سپس و

 مُعتصم. فرمود «!فرستید حَرَم به را اش دُخت و آویزید دار به «بابک کَنیسۀ» در را پیکرش»

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 قولِ به که طبرستان در( «مُحَمِّره» یا) «عَلمَان سُرخ» ر سِ بر (معتصم خلافتِ دوران در) کارنِ پسر مازیار» *

 روایاتِ براساس برافراشت. را عباّسیان ضدِّ بر طغیان درفشِ خواندند، می «رفیق»را دیگر یک المُلک نظام خواجه

 دو آن قیامِ و... داشتند پشُتی هم و یاری آشنائی، دیگر یک با و بودند دوره هم خرّمدین بابک و مازیار متعدّد،

 ایران، در اجتماعی های جُنبش و ها بینی جهان دربارۀ ها بررسی برخیاحسان طبری، .« )است بوده زمان هم مدّتی
 (اوّل جلدِ

*** 

 خراسان دارِ نقاب -3

رگی چون  «سنام» قلعۀ باروی پسِ  در «الحرش ی سعید» عرب سردارِ 
ُ
 بر خواست می وی . کشید می زوزه گرسنه گ

 و سرها و بیازد آلود خون  چنگ الحکیم بن هاشم خراسان، دارِ  نقاب آنان، آمیزِ  افسانه سا،رِ  و «سپیدجامِگان»

 سازد. «المهدی» عبّاس ی خلیفۀ کامِ  و کام نثارِ  را جگرهایشان

 پس نمانده، ای نغمه عمرش چنگِ در بیش که دانست. دید برابر در را خویش پایانِ المُقنّع بارو، سوی درآن

 سپس و نشوند، ران شهوت و دل سنگ فاتحانی اسیرِ تا نوشاند سوز جان زهری را خود پیوندانِ و فرزندان نخست

 های زبانه برابرِ در. کرد بَر در عطرآگین و سپید های جامه. ساخت سوزان و تابان خداوند دوزخِ چون را تنوری

 گفت: چنین گُشوده زبان خویش مرگِ خطابۀ به و زد زانو آتش سرکشِ

 من ماهِ شب، نیم دیشب. کنم بدََل اَثیر به را خاکی جسمِ تا افکنم می تنور این وحشیِ های شُعله در را خود اینک»

 های زمین فرازِ بر را خود نورِ ام، ساخته قُرون نیرنگِ از که طلسمی با من و برآمد، بار واپسین برای نَخشَب، چاهِ از
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 در اورمزدم من. خراسان دارِ نقاب الحکیم، بن هاشم منم هراسان. آری، لاشخوارانِ کنُامِ این بر ام، انداخته آلود شب

 در سپس و. بردند نیاز مینُوی رازِ این به برُدند، نماز آدمی نزدِ فرشتگان که نخست روزِ آن در و مردمی، پیکرِ

 یافت جایگاهی من در الهی سیاّلۀ زنده های تن در مُرده های جان رستاخیزِ و ها رجعت و ها حُلول ابدیِ رشتۀ

 کالبد این در بسپارم. اگرچه جاوید دارندۀ به را جاوید سپُردۀ تا ام آماده تَفته تنورِ این کنارِ در اینک. شایسته

 شبی و خیزم پامی به دیگر گرُدی پیکرِ در دیگر فردای حلول، اسرارآمیزِ معبرِ از من ولی یافت، پایان من مهلتِ

 «سازم. می تابنده رنج های دشت بر را خود ماهِ دیگر، نَخشَبی از دیگر

 را سنام دژِ دروازۀ عنود سعیدِ سپاهِ که هنگامی. نهاد تنور در پای یزدانی آرامشی و آسمانی هیمنۀ با سپس

 به آتش، در الماسی چون وی هستیِ. نیافتند را هشام نَعشِ کافتند، بیش ها لاشه انبوهِ میانِ در هرچه گشود،

 شد. حلّ آسمان لاژوردِ در و بدل بال سبکُ و رقصنده دودی

 ایستاد. نماز به برخاسته رویداد، این هولِ از سعید

 پایداری جُنبشِ نمایندگانِ دیگر مانندِ خراسان، دارِ نقاب ،]هشام[ المُقنَّع به معروف حکیم، بن هاشم *

 جسمِ ،(دیگران و بومسلم استاسیس، زوزنی، آفرید به قبیلِ از)آنان  سُلطۀ سدۀ نخستین در اعراب ضدِّ بر ایرانیان

 ها نیرنگ انیچین از المُقَنّع گویند می. درآمدند پای از او از پیش که دانست می قهرمانانی روحِ مهَبطِِ را خود

 که دانستند می ای جیوه در نور انعکاسِ را آن برخی که نَخشَب چاهِ از بود ماهی برآوردنِ اعجازش و بود آموخته

 توضیحِ محتاجِ که هشام زندگیِ حوادثِ به است متعدّدی اشاراتِ متضمّنِ فوق قطعۀ. داشت قرار چاه عمقِ در

 (طبری احسان. )نیست اضافی

 *** 

 گاه درس دروازۀ بر -4

 هجری... ۵۲۵ سالِ  بهارانِ 

مرود و بادام جا همه سلجوق  آلِ  مُلِ   پهنۀ در
 
لابی] ا

ُ
 از را همدانی القضّاتِ  عین دوشین شبِ . نشسته شکوفه به[ گ

 و یافته مساعد توزی کین برای را فرصت وزیر. کردند نق  همدان به درگزیتی زمان، جبّارِ  وزیرِ  فرمانِ  به بغداد بندِ 

ناهِ  به را القضّات عین که شد آن بر
ُ
 و دانست، می خدایی جوهرِ  مظهرِ  را خویش و گفت می که جریب سرنانِ  آن گ

 به تکریت در را عزّالدین خود رقیبِ  نخست درگزیتی. سازد نابود بود، عزّالدین سلف وزیرِ  یارانِ  از که آن جُرمِ  به نیز

ستاخ عزّالدین پشتیبانیِ  و نواخت پرتوِ  از که بود القضّات عین نوبتِ  این  و بود فرستاده فنا دارِ 
ُ
 پرده شده، گ

ناالحقّ  بانگِ  منصوروار دریده،
 
 بود. برآورده ا

 دسُتاقِ به را جوان دانشمندِ حَزم، سرِ از درگزینی بود، قدرت اریکۀ بر و زیست می وزیر عزّالدینِ که هنگام آن در

. داشت مهَابَتی و نامی جوانی، همۀ با القضاّت عین ازیر بگُریزد، اش چنگ از مبادا تا فرستاد خلیفه [زندان]

 و پارسی نثرِ و نظم در روی، خوش: بود پرورده کم دهر مادرِ چُنین، جوانی. شد می انبوه مُریدان از گاهش درس
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 دلیری سار، خاک و فروتن و وارسته مردی یاب، نُکته و ترزبان و فَصیح خطیبی شورانگیز، واعظی استاد، تازی

 مهذّب. پارسایی گو، آشکاره و پَروا بی

. داشتند نمی پوشیده وی به را خویش مهِرِ سلجوقی، وزیرانِ و امیران از بیم همۀ با و پرستیدند می را او همدانیان

 و پنداشتند می خویش سیطرۀ ضدّ بر درفشی را عرفان و رَفض فلسفه،. آمد می کَریه نُکته این را سلطان و خلیفه

 و سالاران آن، در ها آن تا باشد روا حُکم زمین بر عجز و جهل خواستند می. بودند[ زدگی مُصیبت]مُصاب  این در

 بزیَند. روا کام سَروَران

 چال سیاه آن در وی. ماند سرانجام  بی باشد، بغداد بندِ در مرگ تا القضاّت عین که آن برای درگزینی وزیر تدبیرِ

 درگزینی خلیفه،. برانگیخت غوغایی و پراکند بغداد در را آن و «الغریب شکوی» نامِ به تازی، به پرداخت ای رساله

 داشت. توانم نگاه دشواری به را او من که خواهی، که کنُ آن او با و بازبَر را خود بندیِ که داد پیام را

 به همدانیان و شد آگاه واقعه این از شهر شب همان و آوردند همدان به را القضاّت عین وزیر، موکلّانِ که بود این

 گفتند: نجوا

 «کرد. خواهند بردار را او فردا»

 ابرهای. بود بهاری روزِ روز،. نیست گُریزی آمدن از باشد، آستین در شوم سانحۀ اندازه هر را صبح و دَمید صبح

 همۀ با او و. القضاّت عین چون پَریش و زیبا الوند، دامنۀ بر زار شِکوفه های باغستان تازَنده، آسمان نیلِ در ژولیده

 رنگ دو سیمین تارهای جوانی، همۀ با را اش طُرهّ و محاسن. رفت می فَراز گردن و بالا راست چال، سیاه رنجِ

 دریای آرامشِ چون آرامشی. بارید می خند ریش پرتوِ روشن، چشمانِ از و نشسته چهره بر مَصائب آژنگِ ساخته،

 بود. وجودش در بزرگ

 برابرِ نوبَرگ، ناروَنی درختِ زیرِ در و آمد میدان به بزرگ موکبی همراهِ و زراندود ستامِ و زین با اسبی بر درگزینی

 ایستاد. اسیر

 تو. دید خواهی ای کرده که ها پَروایی بی آن و ای، رانده زبان بر زندگی در که کُفرها آن جَزای اینک»: گفت وی

 دوزخِ فردا و است، مرگ امروز رسیدی، بدان تو آنچه که آن حال و یافتی، دست کمال گنجِ به که پنداشتی

 «خداوند.

 همۀ با که زندگی از دریغ. شُمرم می واصلان از را خویش من که مپنداری تا»: گفت و خندید القضاّت عین

 سُرود:[ البداهه فی] اِرتِجال به رباعی این سپس و «گُریزم. می عدم کتمِ به نیافته، را آن حقیقت وُجوی جست

  ایم، بنگاشته چه آن است بِستُردنی

  ایم، افراشته چه آن است افکندنی

 ایم: پنداشته چه آن است بوده سودا

 ایم! بگُذاشته عُمر هرزه به که دردا
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 یاوه سخنانِ همه آن آن در که ات گاه درس دروازۀ بر را تو من! است کافی سالوس و تزویر»: گفت گزینی در

 و زنم می آتش اندوده، نفت به پیچیده، بوریایی در راهزنان ترین پست چون سپس و کنم می بردار ای، بافته

 حلاّج راهِ از تو و پسندید حلاّج بر امیرالمومنین که است مرگی آن این. دهم می باد بَر را ات مَلعون خاکسترِ

 «سزاست. نیز را تو او مرگِ اینک و ای رفته

 این سپس و ،«بستان خواستی که شیوه هر به را آن و نیست بیش جان یک»: گفت شکرخنده به القضاّت عین

 سرُود: ارِتِجال به رباعی

  ایم، خواسته خدا از شهادت وُ مرگ

  ایم، خواسته بها کم چیزِ سه به را وان

 ایم: خواسته ما که کند چنین دوست گر

 ایم! خواسته بوریا وُ نفت وُ آتش ما

 «بیاویزیدش!»زد:  نعره را درون شَرارِ نشاندنِ گزینی در

 خواسته درگزینی که کردند همان سپس و آویختند مدرسه تاقِ از را القضاّت عین و شتافتند دیوسیرَت موکّلانِ و

 گریستند. بهاری ابرِ همراهِ روز، آن در القضاّت عین مُریدانِ همۀ و همدانیان و. بود

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 همانند هجری، ششم قرن اوائل و پنجم قرن اواخر در حکیم و عارف و شاعر ،همدانی القضاّت عین *

 جرمِ به همدان در سالگی 33 سنِّ در که بود اشراق مکتبِ پیروانِ از شبستری و مولوی و عطّار و سهروردی

 (گنژرا. )شد کشیده دار برپیکرش سوزانده و  ،«اِلحاد»

  *** 

 پیر گرِ رامش -5

ی» سازی  که تار دیدگانِ  با گوژپُشت، ساله، ۸۰ پیری : گرفت را پیر مُطربِ  بازوی قوّت به قاض ی وکیِ  
ّ
ت
 
 در را نام «مُغ

 کشید. می بغ  زیرِ 

 از زنی معروف، ثروت و بُخ  به کوسه بازرگانی یهودی، رباخواری : بودند ایستاده دارانش وام قاض ی محضرِ  در

ت داران مال
ّ
 بود. هفتم شوی  کابینِ  در این  که محل

 بغل زیرِ از «مُغَنیّ» و شد زمین فرشِ وی که چنان درانْ دارالقضاء درونِ به خشونت با را جنگی پیرِ قاضی وکیلِ

 و فشُرد آغوش در و یافت و جسُت عزیزی شدۀ گمُ چون را آن پیرانه تشنجِّ و شتاب با او و گردید رها سویی به

 «ندهید! آزار مرا مغنّیِ و کنید رحم خدا برای»: گفت

 «باید! شرمی است، قاضی محضرِ جا این! پیر مطُربِ»: برآورد بانگ قاضی پیرامونِ از تن یک
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 پیری را او: نگریست لرزان اندامِ آن بر خیره، ابروانِ گرۀ خلالِ از و برداشت سر سیاه ریشِ انبوهی میانِ از قاضی

 تلخی با قاضی.  خُفته رازها اش زبان بی نگاهِ در گیرا، ای چهره سیمین، گیسوانی خورده، خمَ قامتی با فرتوت یافت

 گفت:

 که گناه و افروزی بزم و سَماع و خواری شراب همه آن جای. است بزرگواران این به تو بدهیِ دینار،دو هزار »

 و داشتی می مُرعی شریعت و سنّت بود خوب ساخته، حجیم[ دوزخ] درََکاتِ شایستۀ را تو و آلوده را تو زندگیِ

 کیِ بگو. انسانی ننگِ مایۀ و است یزدانی قهرِ موجبِ وجودت که تو بر وای. دادی بازمی دار وام به را الحسنه قرض

 «پرداخت؟ خواهی سنیّ دارانِ وام این به را خویش وامِ مرُدنی پیرِ این کجا و

 اعصارِ و خویش عصرِ کبیرِ پردازِ نغمه بود، *اُرمَوی الدّینِ صفی چنگی، پیرِ آن زیرا) گفت پاسخ در الدّین صفی و

 شورانگیز او **«نُزهۀ» و «مغُنَیّ» را جوینی ملکِ عطا بزم و هلاکو و ***صمعتسالمُ دربارِ زمانی که دیگر،

 : گفت الدّین آری صفی (،ساخت می

 در ام، سرُوده ملک عطا سرای در که پذیر دل سُرودهای آن و ساختم بغداد در که انگیز دل های آهنگ همه آن آیا»

 «کند؟ رها وام این از مرا که نیست آن خوردِ

 «نی!»: گفت قاضی

 مرا که این و «ادوار» کتابِ ،«شَرفَیّه» کتابِ ام، نوشته موسیقی دانشِ در که ها رساله آن آیا»: گفت الدّین صفی

 «شود؟ بخشوده من بر وام این که نیست کافی دانستند، غیبی عبدالقادرِ ثانی و شُمردند فارابی[ پیرو] تالیِ

 «نی!»: گفت قاضی

 و است انگیز طَرَب خنداننده، و است گریاننده .است من نبوغِ ساختۀ ساز این»: گفت دردآلود آوایی با الدّین صفی

 عزیزترین و ام آورده پدید بسیار سازهای ترکیبِ از را آن. هاست حالت اقسامِ انگیزۀ ها، نغمه انواعِ مخزنِ. آور غم

 دینار و دِرهم ازای در را آن بزرگوار دارانِ وام آیا. ماندَ می باقی من چون گری رامش از که است ریگی مُرده

 «پذیرفت؟ نخواهند

 داشت. عرضه حُضاّر به لرزان های دست با را آن و برکشید بغل زیرِ از را مُغنَّی و بگفت این

 «شویم؟ فاسق ای دیوانه مسخرۀ تا ای نشانده سَرا این در را ما! قاضی ای»: که برآورد[ فریاد]صیحه دار وام زنِ

 کرد.[ غُرغُر. ]لُندید لب زیرِ یهودی

 کوفت. مغزش بر قوّت به را آن و ربود در الدّین صفی دستِ از را «مُغنَّی» برخاست کوسه بازرگانِ

 شکسته سازِ بر را خود و افتاد زانو به ای صاعقه چون الدّین صفی. گسُست ای ناله با آن های زه شد، خُرد ساز

 افکند.

 گفت: را مُحتسبان قاضی
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 «بَرید! زندان به گرفته سُخره به را قاضی محضرِ که را دیوانه این»

 غمِ از بل زندان، رنجِ از نه شب، همان در گویند. افکندند چالی سیاه و برُدند زندان به را او قاضی فرمانِ به

 درگذشت. «مغُنَیّ»

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 ق،. ه 6۹3 صفر 18 – ارومیه ق،. ه 613) اُرمَوی فاخر بن یوسف المفاخر ابی بن عبدالمؤمن الدّین صفی*

 الادوار» رسالۀ با که افرادی اوّلین از و ایرانی، دان عروض و ادیب نویس، خوش دان، موسیقی نابغۀ ،(بغداد

 «پیرِ چنگی»عنوانِ  .است کرده موسیقی زمینۀ هنرِ در خود زمانۀ دانشِ سازی مکتوب به اقدام «الموسیقی فی

هم در شیخ فریدالدّین عطار نیشابوری  مولاناست« مثنوی معنوی»در دفترِ اوّل « قصّۀ پیرِ چنگی»برگرفته از 

به « مثنوی ماخذ و تمثیلاتِ»را در کتاب  نیز آن مان فروزانفرالزّ بدیع به این حکایت اشاره کرده و «نامه صیبتمُ»

 (گنژرا) نثر آورده است.

ها را اختراع کرده و در تاریخ  وی آنرمَین اُدّلا ایرانی که صفی نام دو سازِ«( نُزهَت»)یا « ههنزُ» و «مغَُنیّ**»

 (گنژرا)اند.  ثبت شده او موسیقی به نامِ

غارت بغداد هجوم و با که  و آخرین خلیفۀ عباّسیمین 37نامِ  ه.ق( 656-640) بالله معصِستَالمُعبدالله ***

پایان  بهقرن  5از حدود  پس  دوران خلاقت سلسلۀ عباّسیانمستعصم و اعدامِ هلاکوخاندر زمان  توسط مغولان

 (گنژرا) .رسید

*** 

 بمَ باروی سایۀ در ناکْ اندوه غروبی -6

م، باروی سایۀ در ناک   اندوه جروبی ن برکشیده، تن از جامه: بود ایستاده گران زنجیرِ  در زند شهزادۀ ب  رّه پیچ، ر س 
ُ
 ها ط

 های زجال در. نشسته شقیقه بر وار دانه ها عرق  سبز، و سرد ها گونه شهباز، چون  نگاهی مردانه، چهرۀ بر افشانده

فته
 
داخت می آهنین های می  ت

ُ
 . گ

ش ی بر قاجار امیرِ  فر  رد: لمیده خشن م 
ُ
 و نیرومند ای چانه آسیمه، و دیوانه چشمانی تراشیده، سر چروکیده، با،، خ

ج،
ّ
 سنگین. زرهی در استخوانی بدنی متشن

 ضربِ است، خاراشکِاف ات زوبین و ها دشت غزالِ از تر تیزتکَ هستی سواری چابُک گویند می»: گفت چنین وی

 و موی باریکیِ به کمری دیوار، فراخیِ به ای سینه داری، عرعر بلندی به بالایی. کنَدَ می پیِ را سمند شمشیرت

 من ولی نادرآسا؛ داری هیبتی وار، طاعی داری دِهشِی. رزَم هم بَزمی حریفِ هم آوری، نام شاعرِ وری، سخن: نیز

 به حتی برم، نمی حَظّی تَنبور و ساغر از دانم، نمی چیزی درس و کتاب از مفلوج، ای خواجه ام، خرِِفت و زشت

 آری،. نیست رحم ای ذرهّ ام سینه در و شرم، ای قطره ام دیده در. بخشم نمی مسِین ای سکهّ خود جانِ بهای

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh103
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D9%88%D8%B7_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF_(%DB%B1%DB%B2%DB%B5%DB%B8)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D9%88%D8%B7_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF_(%DB%B1%DB%B2%DB%B5%DB%B8)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D9%88%D8%B7_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF_(%DB%B1%DB%B2%DB%B5%DB%B8)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%84%D8%A7%DA%A9%D9%88%D8%AE%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D8%B5%D9%85
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 من اسارتِ چَنبَرِ در تو و است من نگینِ در اکنون مُلک این باک؟ چه همه این از ولی ام، بَخیل و فُرومایه

 . پیچ رسََن ای، ایستاده

. فرستاد خواهم ات نیاکان آغوشِ به بخشندگی، دلاوری، رعنایی، دانایی، زیبایی، :گناه همه این جرمِ به را تو

 پیکرت سپس و کرد خواهم تار را ات بین جهان دیدگانِ نخست. شکنجه با و دشوار که بل جا، یک و آسان نه هم آن

 ای سُروده خود تو که چنان که پنداشتی می هیچ آیا بالیدی، می خویش به که زمان آن... کرد خواهم دار ِ آذین را

 که است جهانی این که ندانستی چاره بی (1)شود؟ چیر «شمشیرزنی» تو چون بر «زنی دف»، *«مُخَنّثی»

 «درند! می آهوان سینۀ کفتاران

 شما خاموش، شکنجۀ همین. نام رشِگْ افروخته گدُازنده آتشی شما اندرونِ در سپهر ولی»داد:  پاسخ زند شهزادۀ

 «است! کافی را فُرومایگان

 تشنجِّ با و کشید بیرون لرزان های دست با آتش تودۀ از را تَفته های میل آن و برجسَت جای از قاجار امیرِ

 از خونابه. برخاست تیره دودی. نهاد زند شهزادۀ شهلای های چشم بر داد، می خبر درون تشَفَّیِ از که آلود شهوت

 درآمیخت! قاجار امیرِ دیوانۀ قهقهۀ با زند شهزادۀ نعرۀ غروب، عبوسِ شِگَرفِ در و فرُوریخت شفاّف جوهرِ

 پانوشت:

 زند: خانِ لطفعلی رباعیِ این به اشاره (1)

 منی چو دستِ ز مُلک سِتَدی یارب

 زنی نه مردی نه مُخنَّثی، به دادی

 شد معلومم روزگار گردشِ از

 شمشیرزنی. چه زنی، دف چه تو پیشِ

 ا.ط

 1346 سال ،4 شمارۀ دنیا، مجلّۀ: سرچشمه
 

  .نما، دوجنسیّتی رَد، مردِ زن*مُخنَّث= اَمْ

 بازگشت به فهرست
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 ابول مَشته برای ستاریجُ

 رضا عابد

 
 هیواداران  و سیاسی   زندانیانِ از دیگر تعدادی و( ابول مَشته)طاهرپرور  ابوالقاسم ری،نیّ ایرج عکس این در توضیح:

 شید   گرفته پهلوی رژیم علیه بر تظاهرات حین ۵۷ سال لاهیجان در و دارند حضور خلق فدای  های چریک سازمان

 .است

*** 

 . داشت معروف «ابولِ مشَته» تا چند پنجاه وُ چهل های دهه در لاهیجان شهرِ

 و کشـتی  تشـکِ  روی حریـف  گیرانـداختنِ  ذکرش و فکر تمامِ ،هم کارش طبعِ به و شکسته گوش ۀلال شان یکی

 آخـر  دسـتِ  که. را حرکت کند تمام و کشی کُنده به برساند را کار تا بود فنّوُ فوت انواع کاربستِ با تشک از خارج

 . هبقیّ از افتاد جدا کارش حسابِ و شد شهر کشتی یمربّ هم

 برای لقبی و کردند یکی به دست دشمنوُ دوست بعدها و کرد نمی رحم کبیرصغیروُ بر و بود بهادروُ بزن دیگر یکی

 تـا وُ تـک  از هم پسوندگرفته ابولِ مشَته این که نگذشت صباحی چند... او نافِ به بستند را زنی اسمِ و تراشیدند او

 . شد ورچیده شا بساط و افتاد
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 را ارنجّ جان ابراهیم اسُتا کارِ لهستانی چوبی صندلی و رسید الوف وُ آلاف به زود خیلی که بود هم دیگری مشَتی

 شـهر  لـیس  کاسـه  جماعـتِ . پـا  روی گذاشـت  پـا  و صـندلی  روی نشست و اش اقتصادی بنگاه درِ جلوی گذاشت

 گـویشِ  به جِولون ره همان یا زمانه بختیارِ چوخ شد ها بچهبروُ قول به هم او و ابوالقاسم حاج به کردند مفتخرش

 !!! یمحلّ

 ردِوِ شـد  دهـه  چنـد  برای نامش و شهر در هیکّ زد نقشی و بود خودمان ابولِ شتهمَ که آخری ابولِ مَشته دمانْ

 تاکید گانی واژه اعتبار روی که ساخت جاری ای صیغه بر و کرد تازه معنای را خودش بودن مشَتی او. ها خیلی زبانِ

.  کامل و نقص بی و پُر از کند می رادمُ آن در و است آمده مازندرانی و گیلکی و سنگسری گویشِ و زبان در و دارد

 مجاهدان ۀخاطر و یاد و حشمت دکتر دوران شمیمِ هنوز شهر... . و دارد خود با هم را جوانمردی و اریعیّ نشانِ

 .بود مشَتی نام برای منش آن دنبالِ به و داشت خود با را قمصدّ دورانِ خواه عدالت مبارزانِ و تمشروطیّ

 خیلی سرِ از هوش که دخوانْ را انتقادی انشای آن مدرسه در تحصیل وقتِ به اگر نوجوان طاهرپرورِ ابوالقاسم 

 ایـن  در بود شا زدن گام لیناوّ بیفتد، رشت شهربانی زندانِ به اش روزه 21 گذارِ تا دپرانْ معلمان و ها کلاسی هم از

 ی خمیرکلایـه  در شـان  خانه درِ جلوی سفری ۀچهارپای روی نشست و نشَسُت دست هم خلاصی از پس اگر و. راه

 گشـت  یوشیج نیما از پایی ردِّ دنبالِ  و خیس و دراز ۀکوچ به زد لزُ روز همه و اش زندگی و تولد لِّمح لاهیجان

 در قرقـره  از بعـد  و آورد برزبـان  دیگـری  از پس یکی را او شعرهای و بود ساکن کوچه آن در دورتر روزگاری که

. هـا  شـدن  و راه در برداشـت  دیگـری  گـامِ  بـاز  کـرد،  خود با را خودش جنونِ مشقِ و دل در فرستاد دوباره ذهن

 ـ برای را ها پدیده کردنِ درونی و درک برای ای دوره انزوای به دادن تن و *نشستن زیج این ـنگارنده  امینـی  دمحمّ

  . طاهرپرورـ ابوالقاسم خود بعدترهای رفیقِ با داشت فاصله همحلّ یک تنها که است قائل هم( راما. م)

 همـان  بـا  ،درآمـد  فرهنگ ۀادار استخدامِ به و گذاشت تر بزرگ برادرِ ی پاچاله در پا رفت وقتی ابول شتهمَ باز و

 ـ و مهر و داشت فداکاری از نشان که دیدند قامتیقدوُ در را او آموزها دانش و رفت انسانی مرامِ  در اگـرهم . تمحبّ

 ـ دانشـجوی  و اش بازیافتـه  رفیـقِ - پـور  حسن غفور ۀشان به شانه گرفته نم غروبِ آن  اسـتخرِ  دورِ ،-دوران آن یفنّ

 را نفـر  یـک  تنهـا » بود گفته درس کلاسِ در که شنید را ریاضی عبداله مهندس حکایتِ او از و زد قدم لاهیجان
 فکـر  بـه  دم در رفیق حرف این با و «بود روزبه خسرو هم آن و دانم می مکانیک درسِ در گرفتن بیست ۀشایست

 دیگری گامِ بازهم روزبه، خسرو نامِ به ای نابغه به کرد اندیشه و گرفت اوج استخر های کاکایی با همراه و رفت فرو

 مجتهـدی  دکتـر  سـخنِ  با ،زد می جمع را پور حسن غفور از نقل این خودش که هم گاه آن. راه همان در برداشت

 تکینـک  لـی پُ کردنِ هنرستان برای مجلس رئیس ریاضی مهندس طرح به اعتراض در که اش ریاضیدان همشهری

 سوزی دل  که شد می ابولی مشَته همان دوباره ،«باشد مجلسش رئیسِ آدم این که تیملّ سرِ تو خاک» بود گفته

 . بوم وُ مرز این جوانانِ برای کرد می

 دیگـر  با همراه و شد پور حسن غفور خوانی کتاب گروهِ وارد خودش مردمی مرامِ و خوی با طاهرپرور ابوالقاسم

 پـا ... و بوسـتانی  گداعلی فرهمند، پور عابدین رضا رحیمی، اسکندر نذیری، پیرو رحمت خوانی کتاب ۀحلق اعضای

 قبولی با و پذیرفت را پور حسن غفور ۀتوصی آگاهانه باز و پیوست خلق نبشِجُ به آگاهانه و گذاشت مبارزه راهِ در

 را خـود  خدمت محلِّ و درآمد اداره آن استخدامِ به دوره دیدنِ و «مراتع حفظ و جنگلداری سازمانِ» امتحانِ در
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 آن ارتباطـاتِ  و باشـد  آشـتیانی  اریصفّ و رینیّ هوشنگ و فراهانی صفایی رسانِ کمک بتواند تا برگزید جنوب در

 . کند تسهیل عراق مرزِ طریق از فلسطین نبشِجُ با را رفقا

 هـای  پژوهش و مطالعات ۀموسس چاپِ خلق فداییِ چریکِ ۀشد بندی همرِسَ کتابِ در -مستعار ـنامِ نادری محمود

 : دارد اشاره 152 ۀصفح در ساواک اسنادِ به ءکااتّ با سیاسی

 آنجـا  بـه  تهـران  از را خـود  اتوبـوس  با نیز صفّاری و رفتند طاهرپرور منزلِ به اهواز در آنان روز، آن ظهرِ از بعد»
 پـنج  در آشـتیانی  صـفّاری  و نـژاد  صـادقی  و کردند حرکت خرّمشهر طرفِ به اهواز از آنان بعد، روز غروبِ .رساند

 معینـی  بعـد  سـاعاتی  و رفتند بود، مدفون جا آن در ها سلاح که ای نقطه سوی به شده، پیاده خرمشهر کیلومتری
 اهواز راهیِ... نظر مورد محمولۀ با و یافتند را دو آن نقطه همان در بودند؛ رفته خرمشهر به که طاهرپرور و عراقی
 «شدند.

 ـ پـیش  راهِ در و بـود  خود مواضعِ سرِ بر کوشا و صادق انسانی ابول مَشته   ذکـاوت  و هـوش  از خـود  اهـداف  ردِبُ

 کردنِ خطاب با و شد پخش طنز ۀدستمای با مطلبی مجازی فضای در قبل چندی اگر. بود برخوردار ای العاده فوق

 فـولکس  موتـورِ  گـرفتن  اشتباه ماجرای و کرد بازگو بازرسی پستِ سربازِ با را اش مواجهه ۀنحو او به «پیر چریکِ»

 ماتیکپروبلِ ۀجنب از ناقص اجرایی در و داده قرار طنزگونه ماجرای مرکزثقلِ را سرباز توسطِ آبکشی موتورِ با واگن

 کنـد  وانمود مثلا تا کرد برجسته را لطبیعهءماورا نیرویی از پیر چریکِ استمدادِ آلتوسر، تعبیرِ به ماجرا بخشیدن

 : آورد هم فرازی در که بود خواندنی نوشته آن به برومند فرزندِ طاهرپرور، آزاد پاسخِ عوض در  ،...که

 بـدل  گونـه -بـدر  سـیزده - خـاطرۀ  یک به را مهمّی جریانِ چنین آن، ی انتشاردهنده و مذکور خاطرۀ نگارنده...»
 زوایای و ابعاد تمامی مسلّحانه مبارزۀ مشیِ طراحانِ و زمان آن دیدۀ تعلیم های چریک که آن به توجه بدونِ نموده
 بـه  مفـروض  آلترناتیوهـای  و جوانـب  تمـامی  درنظرگرفتنِ با و فراوان وسواسِ با انتها تا ابتدا از را شان حرکت هر

 نداشته آسمانی و غیبی امدادهای و شانس به اتّکاء عنوان هیچ به و مُرورکرده صد تا صفر از و کامل نقشۀ صورت
 از ایـن ... کردنـد  مـی  ریزی برنامه را ای فکرشده و منطقی های العمل عکس تفصیل، به اتفاقی هر برای بالعکس که

 بـا  تـا  رسـیده  شـان  ذهـن  به جدیدی نقشۀ... سرباز خبری بی از اطلاع محضِ به که بود شان ذکاوت و مندی هوش
 مقصـد  بـه  را محمولـه  نریزد، کسی دماغ از خون که ای گونه به خونریزی و درگیری کمترین بدونِ ایشان فریبِ
 «.برسانند

 همان. بود مشَتی ابول، مشَته هم ماجرا همان در که دریافت توان می عزیز آزادِ پاسخِ و ساواک اسنادِ به رجوع با  

 بـوک  فـیس  در نگارنـده  پسُـت  زیرِ خودش کامنتِ در -من سالیانِ رفیقِ- خراسانی ثقفی علیرضا که ابولی مشَته

 علـی  کـه  ابـولی  مشَـته  همـان . نیکو ائلِصخ با اش گویی بذله و گفت او مرامِ از و داد را شا کشیدن زندان تصویرِ

 ۀدربـار  «گذشت من بر آنچه» عنوانِ با خود خاطراتِ کتابِ در گذشته رژیمِ مبارزانِ از و ما ارجمندِ رفیقِ ،پاینده

 : است نوشته او

 از روزنامه گرفتنِ مسئولِ داشت، ابد حبسِ که خلق فدایی های چریک سازمان های بچه از طاهرپرور ابوالقاسم...»
 بند های اتاق بینِ و گرفت می اطلاعات و کیهان روزنامۀ پنج و سی سی، روز هر. بود بند در آن توزیعِ و هشت زیرِ
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طـور   همـان  و شدند می جمع او دورِ ها بچه آمد می بند داخلِ به دست به روزنامه طاهرپرور وقتی. ...کرد می توزیع
 شـشِ -پـنج  سـاعتِ  1354 فـروردین  ام سی روزِ. خواند می را اول صفحۀ تیترهای داد، می را اتاق های روزنامه که

 دسـت،  بـه  روزنامه دیدم را طاهرپرور رسیدیم، شش بند درِ به. ...شد ساکت پنج و چهار بندِ باره یک به بعدازظهر
 و نوشـته  روزنامه را آن خبرِ که باشد افتاده اتفاقی باید زدم حدس. است زده خشکش پریده، رنگِ با وُمبهوت مات
 دیدم. گرفتیم او از را روزنامه است. کرده پیدا را میّت روی وُ رنگ طاهرپرور و اند شده ساکت دلیل این به ها بچه
 کلانتـری،  سـعید  جزنی، بیژن... شدند کشته فرار حالِ در زندانی ۹»: است نوشته بزرگ حروفِ با اوّل صفحۀ در
 جوان مصطفی و ذوالانوار کاظم زاده، چوپان ظریفی، ضیا حسن سورکی، عباس افشار، جلیل احمد سرمدی، عزیز

 «...کرد غش غصّه، شدّتِ از طاهرپرور ابوالقاسم. ریختند می اشک آرام آرام ها بچه از ای عدّه «...بودند خوشدل

 و بود واقعی رفیقِ و مشَتی یک ،بودند محشور بیرون و زندان در او با که کسانی ۀهم شهادتِ به ابول مشَته آری  

 اسـت  بوده قهرمانی صفر و عمواوغلی حیدر به گفتن «خان» همان منظری از او به گفتن ابول شمَ یا شتهمَ این

 وقتی که گونه همان. پایمردی و عزم در بودن راسخ و نیکو رفتارِ و منش سببِ به رساند می را آنان عزیزداشتنِ که

 استقبال برای بود شهر اهالی از رپُ لاهیجان نوغان میدانِ ،شد آزاد زندان از خود یارانِ دیگر همراهِ به 57 سال در

 سیاسی و تشکیلاتی الیتِفعّ دنبالِ انقلاب از بعد طاهرپرور ابوالقاسم... شاهی ستم رژیمِ زندانی رفقای دیگر و او از

 ،لوینـاس  امانوئـل  تعبیـرِ  ایـن  و زیسـت  دیگـران  به مهرورزی با مردم میانِ و دمانْ ابول مشَته چنان هم اامّ ،نرفت

 بـا  خـود  زنـدگیِ  در را «هسـتم  او بنـد  در ام، دیگری گروگانِ من» فرانسه به کرده مهاجرت لیتوانیِ اهلِ فیلسوفِ

 ... رساند اثبات به رفتارش و منش

 !گرامی یادش

 1400 خرداد

 

برند. )فرهنگ  شناسی، جدولی که از روی آن به حرکاتِ سیّارات پی می *زیج = حسابِ نجوم، طریقۀ ستاره

 عمید(

 

 
 بازگشت به فهرست
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 سال
 میترا درویشیان

کردند. بهترین کار این بود که فرار کنم: هم از چپ نگاهم می دیوار داشتند چپدلم بدجوری گرفته بود. انگار دروُ
دیواری که هرلحظه انگار به هم خودم و هم از این دروُ

و از خانه شدند! به سرعت لباس پوشیدم تر مینزدیک
 ا بس ناجوانمردانه سرد بود. زیپِبیرون زدم. هوا امّ
گلو بالا کشیدم و شروع کردم به  کاپشنم را تا زیرِ

دانستم به کجا. ا نمیرفتم امّهایم... میقدم مردنِشُ
گفتند! من شاید همان ناکجاآبادی بود که می مقصدِ

 هایم: یک، دو، سه... قدم دوباره شمارشِ
 منتظرِ فروشی دیدم. چشمانِ لیک مغازۀ گُ خودم را در

برد. برای خلاصی کمی صاحب مغازه داشت مرا از رو می
یا »گوید:  گی دارد میحوصلهبی خورد که گویی از سرِ تکی بر هیکلم میا نگاهش چون پُامّ ،ها نگاه کردم لبه گُ

 «.بخر، یا برو!
عروس را انتخاب  های ریزِلصورتی با مقداری گُ لِگُ یک دستهکردم و بالاخره ل نگاه میهای گُچنان به دسته هم

توانست بفهمد  نمی ،ل نخریده بودها در کاغذی چنان باندپیچی شدند که اگر کسی از آن فروشگاه گُ لکردم. گُ
 ام، خیلی بد پیچیده شده بود.ل است یا دسته جارویی است که برای خانه خریدهکه این گُ

عمیقی کشیدند. چند بار  ها هم نفسِ لها را باز کردم. احساس کردم گُ لگُ دورِ آمدم کاغذِاز مغازه که بیرون 
هیچ مقصد و  رفتم، بدونِهدف در خیابان راه میچنان بی ا هیچ بویی به مشامم نخورد. همامّ ،شانبوییدم

عصر در این هوای  و این وقتِ من به چه دلیل بود؟ طاقتیِ ها را برای چه خریده بودم؟ این بی لمقصودی. اصلا گُ
کلیسا در مغزم صدا  چون ناقوسِ زدند و هر کدام همها در سرم چرخ میسرد چرا بیرون زده بودم؟ سئوال

 دادم.خود را به سوی ناکجا ادامه می ا هنوز راهِکردند. امّ یم
خود فکر کردم در گورستانی  جاها انگار تعطیل بودند و تاریک... پیشِ ۀروشن بودند و بقی توکوُ ها تکخانه چراغِ

ر که شاید در گورستان هستم، ا نه، در خیابان بودم. همین تصوّهستم که فقط بعضی از گورها شمع دارند، امّ
ورتم را پوشانده ص تمامیِ م چرا فراموش کرده بودم... اشکْنداا نمیدانستم امّباید می ،ای در ذهنم زد... آریجرقه

سرم را نگاه  شتِل را حتما برای او گرفته بودم. چند بار پُکردم. گُمادرم را پیدا می ۀبود و حالا فقط باید خان
 جا سیاهی بود و سکوت و تاریکی...  آید، ولی همهشاید دارد به دنبالم می ؛کردم

دانستم هر چقدر هم آشنایی ندیدم... می یچ چیزِا هدیگر نگاهی به اطرافم انداختم، امّ ای رسیدم، بارِبه کوچه
سر  ها بر زمین افتاده بودند... چندبار از پشتِ لخت شده بود و گُرِبروم به او نخواهم رسید... دستانم سرد و کِ

 جا نبود... کس آن ا نه، هیچزد ... امّشنیدم که کسی صدایم می
 بازگشت به فهرست
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 گُلِ سُرخِ پاییزی سرَ: پیرانه
 محمود مسُتَجیر

 
هر  اوّل و آخرِ این کهنه کتاب افتاده ست،  کاشانی: کلیمرودۀ انجام که به سُ آغاز و بی بی ین جهانِادر

چیز که آغازی دارد به ناچار پایانی نیز دارد. دشت ها و جلگه ها هر اندازه گسترده و پهناور باشند، به 

شوند. کوه ها اگر سر به آسمان بسایند، سرانجام به چکادها منتهی  ها ختم می و دامنهها  پرچینِ افق

باشد، سرانجام به پایان  نوح می شوند و دریاها اگرچه اقیانوس باشند، کناری دارند و عمر اگر زندگی

پیری و گذرد که کسی آوای زنگِ این کاروان را نمی شنود.  این قافلۀ زندگی، چنان نرم می می رسد و

گونه که میوه، پس از رسیدن می افتد، ما  ای می خوابد. همان مرگ، شتری است که ناگزیر دَرِ هر خانه

 هم سرانجام افتادنی در پیش داریم. 

 

ستان می امرآبه  را داشت که هرگاه تابوتی دستش ای کنارِ کوزه انش رو به روی گورستان بود. اواطی دکّخیّ

شمرد که بداند چند نفر مرده اند. این را همه  ها را می ماه آن پایانِ .انداخت می آنبردند، ریگی درون 

 اوردگان را به مُ درنگ شمارِ رده، بیمُ نفرین ماه چند ادر :پرسید او می از کسی اگر .همسایگانش می دانستند

ریگ در آن می کرد. سرانجام روزی رسید که  به ریختنِ شروعو از نو  تهیهر ماه کوزه را  در آخرگفت.  می

انش دید دکّ ولی رد. پس از چندی یکی از دوستانش که از مرگ او خبر نداشت، به دیدارش رفتهم مُ درزی

  :را از همسایه اش گرفت. او گفت شسراغ !بسته است

  .اط هم در کوزه افتادخیّ  - 
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جانداری زاده می شود، رشد می کند، بالغ می گردد و پس از هر  ماست. ۀو این در کوزه افتادن سرنوشت هم

پیری بر او می تازد و جوانی اش را تاراج می کند.  چندی به تدریج توانایی هایش را از دست می دهد. سپاهِ

 سر هم می میرد. میانسال، سالخورده، پیر، کهنسال و فرتوت می گردد و آخرِ

ی نمونه سگ کم و بیش هژده سال زندگی می کند، اسب بیست تا بیست اوست. برا خودِ ۀهر جانداری ویژ سنِّ

بهداشت،  محیط زیست، رعایتِ البته می شود عمر را با تغییر دادنِ ...و پنج سال. برخی جانوران دو یا سه سال و

 اندکی افزایش داد.   ...خوب، زیستن در هوای پاک و ورزش، خواب و خوراکِ

آفرینش، برای انسان و برخی  راه نیست. می گویند: خداوند هنگامِ ایست که پُر بی در مورد زندگانی آدم لطیفه

جانوران سی سال عمر تعیین کرد. الاغ، سگ و میمون که زندگانی دراز را موجب ملال و رنج می دانستند، از 

 ۀدرین مورد به اندازآنان را به ترتیب به هژده، دوازده و بیست سال کاهش دهد. آدم  پروردگار خواستند تا سنِّ

بینی نداشت. ندانست که زندگانی دراز سبب درد، فرسودگی، فراموشی، شکستگی و . . .  می  آن ها، توانایی پیش

آن سال ها را، یعنی چهل سال، از حیات آن  ۀافزایش آن را کرد. خدا هم پذیرفت و هم ین درخواستِاشود. بنابر

 انسان شد هفتاد سال. عمرِ جانوران کاست و به زندگانی بشر افزود.

سی سال نخست، زندگی طبیعی اوست که با تن درستی و خوشی بسر می برد. پس از آن هژده سال عمر خری 

می شود که برای هر یک از آنان ... فرا می رسد که باید باربری کند. درین سال ها دارای عروس، داماد، نوه  و

 د. ویژه ای ببرد یعنی خر حمالی کن باید بارِ

آنگاه دوازده سال زندگانی سگی فرا می رسد که هی غُر می زند،، خشمگین می شود، به هر کس ایراد می گیرد 

میمونی است که حالت بچه ها را پیدا می کند. شیرینی دوست دارد، به  و یورش می برد. سرانجام ده سال عمرِ

  ...ی کوشد تا دیگران را بخنداند وجای راه رفتن تاتی می کند، قهر می کند، بازی در می آورد و م

*.*.* 

 سپیدِ یک روز که در برابر آیینه ایستاده ایم، متوجه جای پای نرم و نازک زمان بر سیمای خود می شویم و گردِ

ازین پس هجوم ما هم پیر شدیم!  : آن را بر موهای خود می بینیم. آنگاه ناباورانه، با شوخی به خود می گوییم

ا آهسته و پیوسته تا واپسین دمَ ها ادامه می یابد. هیچ کاریش هم نمی پیری، پنهان و نامحسوس امّ سرد و آرامِ

  احمد شاملو: ۀ به سرود توان کرد.

 نه،        

 این برف را        

 دیگر                            

 باز ایستادن نیست. سرِ        

 موی ما می نشیند، برفی که بر ابرو وُ        
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 آیینه، چنان در خویش نظر کنیم  ۀتا در آستان        

 که به وحشت        

 داریبلندای فریادوارِ گُ از         

 غاکمُ به اعماقِ                                     

 نظر بر دوزی.                                                        

خود را اندک اندک از دست می دهد. به تدریج هیجان ها و خواهش ها فرو می نشینند. آنگاه  حیات نیروی

رَوی در جوانی، پیری  پیری فرا می رسد. باید دانست که زیاده ترین و پربارترین روزهای زندگی، یعنی دورانِ آرام

نکرده باشیم آن وقت روزگار، رو به رو شدن با این پدیده  ۀرا ویران می کند. اگر پیشاپیش خود را آماد

پیری همراه می شود با درد، رنج، ناشکیبایی،  ترین چهره اش را به ما نشان می دهد. دورانِ رحم ترین و بی زشت

بناچار در گوشه ای کِز می کنیم و با آه و افسوس،  ...های تن و روان، هراس از مرگ و افسردگی، دلتنگی، بیماری

 نی می افتیم که یاد باد آن:جوا تیزپروازِ ۀپرند یادِ

 جوانی، سال های شادِ        

 بختی، خوش روزهای نیکِ        

 که چون سیلاب های بهاری        

 شتابان گذشتند.        

*.*.* 

 ؟براستی در پیرانه سر چه باید کرد؟ نشست و زانوی غم در بر گرفت

مرگ بود. چون شمعی روز و شب سوخت  کرد و چشم به راهِرد و یاد روزهای جوانی را نشخوار سر در گریبان بُ 

مهدی اخوان ثالث  کرد چون درختی برهنه در زمستان شده، بی برگ و بار، آن گونه که  و آب  شد. یا حسّ

 سروده:  پیغام در شعرِ

 زمستانی، سرد و بی ابرِ چون درختی در صمیمِ        

 بارم بود، هرچه برگم بود وُ        

 بهارم بود، میراثِ تابستان وُ هرچه از فرّ بلوغ گرمِ        

 یادگارم بود، هرچه یاد وُ        

 ریخته است.                                            
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 چون درختی در زمستانم،        

 خواهد بود. بی که پندارد بهاری بود وُ        

 پیری ذهن باردارست و زمانِ ست. در دورانِا درختان بیشترین میوه اش هنگام خزان اما انسان بر خلافِ

می باشد که آن  اخوان دلنشین و نغزِ تجربه و دانش هاست. دلیلش همین شعرِ تولیدکردن و برداشت از خرمنِ

 را در پیرانه سر سروده.

 ۀدانایی و مقام ارزند ۀهست که نشان دهند پیر ۀبسیاری با واژ ما نیز ترکیباتِ اتِگفتاری و ادبیّ در زبانِ

را با هم برابر می نهیم و به آنان سوگند می خوریم  پیر و پیغمبر مردم است. چنان که گاهی سالخوردگان، نزدِ

فروش،  می ر، پیرِخرابات، پیر دِیْ د، پیرِخِرَ پیرِ . ترکیب های دیگر مانندالاهی پیر شوییا دعا می کنیم 

والای سالخوردگی انسان  ۀاین ترکیب ها نظر به آن مرتب ۀدر هم ...و طریقت مُغان، پیرِ میکده، پیرِ پیرِ

پرسش قرار می گیرد و چگونه خردمندانه پاسخ می  میکده موردِ توجه کنید که پیرِ حافظ هست. به بیتی از

 دهد:

         نجات؟ میکده گفتم که چیست راهِ به پیرِ                

 گفت عیب پوشیدن می وُ به خواست جامِ                

در ندیدن و چشم پوشیدن  نجات راهِ او ق دارد. از نظرِتعلّ آزاده ایست رها از هر چه که رنگِ انسانِ میکده پیرِ

 ست.ا تر پیران از عسل شیرین سخن از دهانِ ،مردم است. آری از عیبِ

*.*.*  

بلوغ نیست که با  سانِ هی؟ پیری بشود؟ پنجاه، شصت، هفتاد، هشتاد یا از کِخُب پیری از چند سالگی آغاز می 

چند سال دیر یا زود بتوان آغاز آن را تعیین کرد. چون پیری پیش از آن که پدیده ای بدنی باشد، احساسی 

ست؟ ا پیریهای  نشانه ...چشم، کوژپشتی وچروک پیشانی، چهره و زیرِوُ روانی و ذهنی است. آیا موی سپید، چین

جوانی را ندیده اید که موهای  پیری آثاری دارد که ممکن است در جوانان هم نمایان شود. آیا مردان و زنانِ

   سرشان سپید شده یا چین و چروک، پیشانی و سیمای آنان را پوشانیده؟

بایی یک جوان ولی چیزهایی را هم به دست می آورد. زی ،این درست است که پیر چیزهایی را از دست می دهد

مند، روانی و معنویست. جوان بی پروایی، هیجان،  بیشتر صوری و جسمی است در حالی که زیبایی یک سال

دانش، تجربه و نیروی  خوردگان هم دارای متانت، شکیبایی، خود را دارد. اما سال ۀویژ نیروی بدنی و افسونِ

بازو، چالاکی و چابکی نیاز ندارد، بل به تجربه، پختگی، نیروی اندیشه و  رگ به زورِاندیشه هستند. کارهای ستُ

 مندان دیده می شود. بینی نیازمندست. این صفت ها بیشتر در سال پیش

جوانی چون روزی روشن است با خورشیدی تابان، جاه طلبی ها و شادی های راستین. پیری مانند شبی آرام با 

 خود دارد. زندگی فانوسش را همراهِ نی دیگر، شبِدرخشان. به سخ انبوه ستارگانِ
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خوردگی مانند تابلویی است که  عمر، بوی خوش آن را می توان شنید. سال زندگی عطری دارد که سرتاسرِ

زندگانی آدم می باشد. پیر زندگی را به  ها روی آن کار کرده، اکنون رو به پایان است. پیری شاهکارِ نقاش، سال

های افسونگرش، زمستان نیست، زمستان  آمیزی رنگ ۀزندگی است با هم مندی پاییزِ یده، سالکمال رسان ۀمرحل

 زندگی می باشد. مرگِ

های دریا رفتند. در آنجا در یک شب  عسل به کرانه جوانی ازدواج کرد. آنان برای گذراندن ماهِ مندی با دخترِ سال

 نشینی، کسی از داماد پرسید:

 جوانی را خوش بخت و شاد کند؟ او پاسخ داد: چگونه می تواند خانمِ ین سنّادر -        

 آیا می پنداری هر کلبه ای که بامش را برف پوشانیده، درونش آتشی روشن نیست؟ -        

امید و شادیست. داشتن طرح های گوناگون و  افسردگی و نومیدی می شود، از دست دادنِ  نچه در کهولت سببِ

 اقبال لاهوری: ۀدهد. به سرود کارافتادگی و نومیدی نجات میازرا از افسردگی،  مندان سال کارگیری آنها هب

             افتاده گفت گرچه بسی زیستم  ساحلِ        

 کیستم وه که نه معلوم شد، چیستم وُ     

               گفت ای تیز خرامید وُ شتابنده موجِ        

 ور نروم نیستم اگر می روم،  هستم     

*.*.* 

بار و  های اندوه آن بخش کردنِ های امید و فراموشی بنا کرد. امید به آینده و فراموش زندگی را باید بر پایه

های به  کهولت یاری می کند. یکی از راه دورانِ کردنِ بخش تاز هر چیز به لذّ مید و شادی، بیشگذشته. اُ دردناکِ

 دست آوردن شادی اینست که دیگران را شاد کنیم. 

پیری  بوترین هستند، دورانِ های سرخ پاییزی خوش آنست و گل میوه هنگام رسیدنِ ۀگونه که بهترین مزّ همان

 زندگی است. نیز بارورترین زمانِ

آن به تعدیل و تجدیدنظر را در هشتاد سالگی نوشت و در  قوانین  هشتاد و یک سال زیست. او کتابِ افلاتون

 خود پرداخت. در اندیشه های پیشینِ

 گردی و با مردمِ یک عمر تجربه، جهان ۀشیره و میو گلستان ر تالیف کرد.سَ را در پیرانه سعدی گلستان

 اوست.  گوناگون نشست و برخاست کردنِ

ماع می نشست. خود در مجلس سَ خوردگی، شب ها به خانقاه می رفت. میان پیروانِ ، در دوران سالمولانا 

ر از شور و شیدایی می کرد. پس بر می گاه که ناله های نی، جانش را پُ تا آن ،؛نی می داد گوش به آوای دف وُ
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سنگی خانقاه حلقه می  ستونِ کمرِ کوبان، دستار از سر می گرفت، عبا از دوش می افکند، دست دورِ خاست پای

های شورانگیز می سُرود، به آواز می  نی، غزل البداهه، همراه آهنگ دف وُکرد. می چرخید، می رقصید و فی 

 ها را با شتاب یادداشت می کردند. ریدانش آنخواند و مُ

                 تو  از    ترم باده  من  تو،  از  بَتَرم  ای می         

 که سر مستم ترم از تو، آهسته  جوش ر پُ         

‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎‎یا 

                          بازم، از عشق نپرهیزم  جان من عاشقِ        

 سراندازم ، از عربده نگریزم من مستِ        

امانش  بی ۀر مبارزسَ بیستم میلادی، در پیرانه ۀسیاسی سد-روحانی ترین مردِ برجسته ،نور آسیا ماهاتما گاندی،

 از پای ننشست. هند آغاز کرد و تا به دست آوردن استقلالِ انگلستان علیه حکومت استعماری را

 کهولت به پایان رسانید. را در دورانِ نامه لغت و مکَمثال و حَاَ  کارهای ماندنی خود، مانند علی اکبر دهخدا

 سر آغاز کرد. را، در پیرانه ایران ی کردن صنعت نفتسیاسی خود، یعنی ملّ ترین کوششِ ارزنده قد مصدّمحمّ

زندگی، نمایشنامه می نوشت. بگونه ای سرگرم  باستان، تا پایانِ یونان ۀرآوازپُ نویسِ ، شاعر و تراژدیسوفوکل

این کار بود که او را از رسیدگی به زندگی روزانه اش بازداشته بود. پسرانش به دادگاه شکایت بردند. او را دیوانه 

خود را برای  ۀپیر در دادگاه بخشی از آخرین نمایشنام سوفوکلِ ت پدر را کردند.جوریّهم خواندند و درخواستِ

رمتش بر پا داوران خواند و در پایان از آنان پرسید: آیا درین اثر نشانی از دیوانگی می بینید؟ همگان به حُ

 ..دانشمند را آزاد کردند. او پرداختند و پیرِ خاستند، به تحسینِ

 هی است. باردِ این است که دوران پیری، زمانِ ۀدهند این اندکی از بسیار، نشان

مند،  ترین کار برای یک سال ولی پیش از هر چیز، لازم ،وقت و سرگرم بودن، راه های فراوانی هست رکردنِبرای پُ

اش را بخوانید.  ، یعنی فاتحهکنید نماز او بر من فتوای به حافظ: ۀورزش به سرود نبش است. بدونِورزش و جُ

وی را سفارش می رَ آفرین. پزشکان پیاده سالی ورزش است. ورزشی سبک و شادی کهن دورانِ نخستِ ۀبرنام

کم،  درستی شما را ضمانت می کند. البته با خورد و خوراکِ کنند. یک ساعت، یا بیشتر در روز ورزش کردن، تن

 مناسب و استراحت در هوای پاک. 

های فکری و روان و ذهن نیز کوشید. کسی که با کار اندام کافی نیست. باید در پرورشِ فراموش نکنیم تنها حفظِ

 آن شیفته و سرزنده تر می شود. ذهنی خو گرفت، هر روز برای بدست آوردنِ

چسب می کند.  گو با آنان هنگام را، شیرین و دلوُ خوب است. گردش و گفت واجب، داشتن دوستانِ دومین کارِ

و، بکار می آید. سیاه و سپید، هر د دوستی از همه نعمت های جهان برترست، گوهریست بی همتا که در روزانِ
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 خوردگان نباید از نظرِ د، نعمتی ارزنده و سودمندتر از دوستی نیست. سرانجام این که سالرَگفته اند پس از خِ

 نیستی. د پیری وُوَصیبت بُمُ :فردوسی ۀرودمالی در تنگنا باشند. به سُ

ها  توانید در دنیای افسانه ها می ست. اگر داستان دوست دارید، ساعتا های خوب سرگرمی از راه خواندن یکی کتاب

رمعنایی خواندید آن نغز و پُ تعریف کرد. اگر شعرِ ...فرزندان، دوستان، آشنایان و گذراند سپس آن را برای همسر،

 را از برَ یا یادداشت کنید. سپس برای دیگران بخوانید و شاعرش را به آنان بشناسانید.

کردنی سرشارند. آیا سینما و تماشاخانه را دوست  ی خواندنی و نقلروزنامه و مجله ها، از پیشامدها و خبرها

 پسند سپری کرد و پس از آن نظرِدارید؟ ساعت های فراوانی را می شود با تماشای فیلم یا نمایشنامه های موردِ

 هر یک از آن ها با دوستان در میان گذاشت. ۀخود را در بار

ادبی، تاریخی، هنری، خبری و فیلم ها و نمایشنامه های گوناگون  های علمی، تلویزیون و رادیوها بسی برنامه

 ر کرد و لذت برد.خود را پُ خود یکی را برگزید، وقتِ ۀتوان بنا به سلیق دارند که می

یادها و تجربه ها، پس  ای چاپ شود. نوشتنِ خاطرات است. لازم نیست که حتما هر نوشته دیگر نوشتنِ سرگرمیِ

 ا ارزش است برای خانواده و فک و فامیل.از شما، یادگاری ب

هم مردمی را می شناسند که در تنگدستی بسر می و کافی دارند،  ۀدنیا بهر از مالِهم هستند که  یبسیار کسان

برند. برای سُرور و آرامش روان خود با رویی گشاده و خوش آنان را یاری کنید و از شادی زلالی که ازین کار 

 ا از بلای افسردگی نجات دهید.احساس می کنید خود ر

پیران نیست، در برخی از جوانان هم دیده می شود.  ۀویژ اند ولی این عیب مندان خسیس گویند سال برخی می

 ۀتوشه و آذوق سفر کوتاه تر شود، برداشتنِ سالان، بسیار نکوهیده است. زیرا هرچه راهِ ولی کِنسِی برای کهن

 ست.ا بیشتر، ناشی از نادانی

هایشان بخندید، اگر لطیفه ای می دانید برای  مردم بروید، با آنان بجوشید، از لطیفه توانید به میانِ اندازه میهر 

 آنان بگویید. 

، نفونزِگِ آفرین است. سبزی های خوردنی بکارید، این کار خیلی خیلی شادی گل وُ شما حیاط دارد، ۀاگر خان

سخن می  ،ایران جوانِ ، شاهنشاهِسیروس ۀخود از هوش و فراست بیش از انداز با شاگردانِ قراتسُ می نویسد:

حدین را به وی رسید و هدیه های متّ سیروس به حضورِ سارد که مقامی بلند داشت در لیزاندر گفت. زمانی

آن باغ از تماشای  لیزاندر ردش.ای بُ عنایت خود ساخت و به باغ آراسته پیشکش کرد. شاهنشاه وی را مشمولِ

چه ها و بوی غهای با بلندبالا، نقش، رنگ و شکل گوناگون گل درختانِ مِزده شد. زیرا که صف های منظّ شگفت

راسته بود آفراوان از باغبانی که باغی چون این را  تعریف و تحسینِ لیزاندر خوش آن ها، او را سرشار کرده بود.

این درختان را خود کاشته و  ترِ او فرمود: آن باغبان منم. بیشکرد و آن را بسیار ستود. درین هنگام شاهنشاه به 

 لشن را من آراسته ام. این گُ
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خُردسال دارید او را به گردش ببرید، با او بازی کنید. به موسیقی گوش دهید یا با  ۀافزون برین ها اگر نو

 ...های کامپیوتری خود را سرگرم دارید و بازی

شهرهای تازه و آشناشدن با فرهنگ و  دوست نداشته باشد؟ دیدنِ  د که سفر راآیا کسی را در گیتی می شناسی

آن را دارید دَمی درنگ نکنید. در سفر  ست. اگر امکانِا انگیز سرزمین های دیگر جالب و هیجان زندگی مردمِ

رای آنان وارد ر سَسراست. ولی اگر در شهرها و کشورها دوستانی دارید که بتوانید د مهمان ترین هزینه از آنِ بیش

 دوست، آشنا یا فامیلِ ۀمند به خان آوردی ارزش ره سفر تنها بهای بلیت است. آنگاه با خریدِ سنگینِ ۀشوید هزین

رای سفر نیز میزبان را به سَ هم آنان را خوشحال. در پایانِ ،عی در زندگانی خود ایجاد کنیدخود بروید. هم تنوّ

 خود فراخوانید.

ن بروید نه با هواپیما. در هواپیما مسافران را، مانند ماهی شخصی، اتوبوس یا ترَ یبا خودروسفرها را بیشتر 

 ساردین در قوطی ها، توی صندلی ها، می چپانند. 

دریا یا  رد. وقتی به پارک، کنارِصفای دیگری دارد. می توان نگاه را به میهمانی طبیعت بُ سفرهای زمینی لطف وُ

نم  نم پسند خود را، اتوموبیل را نگه دارید. روی نیمکتی یله دهید. نوشیدنی موردِه ای سرسبز می رسیددرّ

 ۀدسته دست گر و جادوی پروازِ طبیعت، به تماشای دریای افسون بنوشید. نگاهتان را روانه کنید به چراگاهِ

 پاره پاره و جنگلِ سپیدِ فیروزه ای، ابرهای دریایی و خیزابه های همواره در تکاپو. ستایش کنید آسمانِ پرندگانِ

صی کوتاه توان یک مرخّ ین حال میازندگی و عشق شود. در تان لبریز از احساس لطیفِ انبوه و سرسبز را تا جان

گذراند. اما   "او" جوانی سر زد و دمی را با ر گل و بلبلِسبز و پُ ۀخیال پناه برد. به دهکد گرفت و به سرزمینِ

 گونه رویا ها نکنید، تنها برای چند دقیقه. این غرقِباید هشیار بود که خود را 

 برید. مرگ نمی درحالِ بیمارِ دهید یا دارویی برای درمانِ راندن شتاب نکنید. یادتان باشد مسابقه نمی به هنگامِ

 تواند بنا بر بودجه، سلیقه و امکاناتش برای خود ترتیب دهد. ده ها برنامه مانند این ها را هر کس می

*.*.* 

ا حافظه است که اینک هیچ کاری برایش نمی شود کرد، دوا هم ندارد. امّ یکی از بلاهای پیری، ناتوان شدنِ

خود بگذارید. هر کاری را که باید انجام دهید در آن بنویسید و  توانید یک مداد و دفترچه همواره در جیبِ می

 گاه و بیگاه به آن بنگرید.

جهان  غازِآسر این است که از مرگ نهراسیم، آن را بلا و فاجعه ندانیم. زیرا که از  دیگر در پیرانه مِّبسیار مه ۀنکت

 تا کنون هرگز کسی برای همیشه زنده نمانده است.

ن بسر می آ ست که تورش را در دریای هستی رها کرده و ما چون ماهیان در درونِا گیری مرگ چون ماهی

زندگانی ما پایان می یابد. مرگ چون سایه ای همواره با ماست، دانه گیر دامش را بیرون کشد،  بریم. هرگاه ماهی

 هستی ما افشانده شده است. زارِ های نابودی ما، پیش از زاده شدن، در کشت
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خواب می دانستند و هر دو یعنی  که او را برادرِتاناتوس باستان، فرشته ای بود به نام  مرگ در یونانِ ۀاسطور

برادری با خواب،  آنان مرگ فرشته بود و آنچه به انسان می داد، به سببِ شب. به باورِ )خواب و مرگ( را پسرانِ

 ین هراسی از آن در دل نداشتند.اآسایش بود. بنابر

ست، مرگ نیز هستی نوینی به ا زندگی تاره ای ۀکه هر میوه، هسته ای دارد و هر هسته دربردارند گونه اما همان 

بل از  ،آتشی که می افروزد نابود نمی شود درونِ سمندر آفریننده است. می گویندین مرگ اما می بخشد. بنابر

 دیگری رخ می نُماید.  سمندرِ آن، خاکسترِ

 مادر، یعنی طبیعت است. مرگ رسیدنِ زیستن است. مرگ رفتن به آغوشِ شکلِ مرگ یک سفرست، دیگر شدنِ

می به رنگ های گوناگون د؟ اگر چنین است در بهار دَرده می پنداریقطره به دریاست. آیا شما خاک را جسمی مُ

 همه از دلِ ...ها، سبزها، زردها، سپیدها و ها، آبی گل ها که از زمین می رویند نگاه کنید، این سرخ و چشم نوازِ

تیره بیرون می آیند. این میوه های خوشمزه، خوشبو، ترش و شیرین را این خاک ها می پرورند.  همین خاکِ

زیر خاک است که سبزه ها سر از زمین در دانه ها  خاک رفتن و خاک شدن نترسیم. چون از پوسیدنِ پس از زیرِ

 :مولانا ۀدر می آورند. به سرود

                         کدام دانه فرو رفت در زمین که نرُست؟

 باشد مانانسانت، این گُ ۀچرا به دان

                         شدن چو بدیدی، برآمدن بنگر فرو

 و قمر را چرا زیان باشد؟ غروب، شمس

 هم لطف ویژه ای دارد: فرخزاد فروغ این شعرِ

 جوان جوان بود، آن دو دستِ شاید حقیقت آن دو دستِ 

 برف مدفون شد ریزِ یک که زیر بارشِ 

 دیگر، وقتی بهار و سالِ 

 خوابه می شود پنجره هم با آسمان پشتِ 

 و در تنش فوران می کنند 

 بار کهای سبُ ساقه های سبزِ ارهفوّ 

 ترین یار. شکوفه خواهد داد ای یار، ای یگانه 

*.*.* 
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کنون کسی از آن سوی پایان بازنگشته دانیم، چرا که تا  از مرگ نترسیم. نهراسیم از پدیده ای که هیچ از آن نمی

 به او گفت: هلن کلر وقتی یکی از دوستانِ است.

 شماست. بی درنگ پرسید: بختی همیشگی، در آن دنیا چشم به راهِ خوش  -        

 رده اید، از کجا می دانید؟اگر تا کنون نمُ  -        

ر اشباحی که آیین ها برای ما ترسیم صحنه های تیره و پُست. ما از ا ما از موهوم و از تاریکیِ نا آگاهی ترسِ

 زندگانیِ لبِ سی های یونانی آمده است که ترسانند. در افسانه کرده اند، می ترسیم. ما را چون کودکان از لولو می

 زمانی از او پرسیدند: چه آرزویی داری؟ پاسخ داد:  جاوید داشت.

 آرزوی مرگ. - 

 میزِآ مها و نگاه های ترحّ ها، رنج و عذاب موهبت است. رهایی از دردها، افسردگی خوردگان یک مرگ برای سال 

 نان می اندازند. مرگ و زندگی دو پاره از یک بیت شعرند.آپیرامونیان که به زندگانی فلاکت بار 

ها، انبوه جمعیتی که از پیرمردان، عجوزگان، جانوران، حشره  م کنید اگر مرگ نبود. با انبوهِبرای دمی مجسّ

که در گیتی پدید می آمد چه صحرای محشری به پا می شد. دنیا جای سوزن انداختن  ...پرندگان، خزندگان و

چه اندازه  ...لنگ، اسکندر، تیمورِ ،هیتلر ،چنگیز دل چون ریز و سنگ نبود. بسر بردن با مردمانی شوم، خون

 صادق ۀکابوس است نترسید. به نوشت زندگی را دردناک و جانفرسا می کرد. از مرگ که خوابی خوش و بی

 کردند. : اگر مرگ نبود، همه آرزویش را میهدایت

درختان بنگرید که در بهار سبز  نگاهی گذرا به طبیعت، به ما نشان می دهد که مرگی در کار نیست. به برگِ

جا پلاسیده،  اندازد. درآن ها را از شاخه جدا می کند و به پای درخت می رده. باد آنپاییز زرد و پژمُ شوند و در می

 رگ. کود برای درخت می شوند و باز بَ پوسیده و سرانجام خاک وُ

  :این موضوع است خوبی برای درکِ ۀآین فریدون مشیری این شعرو 

       مرگ  غم، از هراسِ ای غم نهاده بر سرِ                  

 زمین را نگاه کن درخت را وُ برگِ                  

 این برگ خاک می شود،                   

   این خاک باز برگ

 بازگشت به فهرست 
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 شدم کمونیست چگونه
  فوگِلِر هاینریش خاطرات از

 

 !«کنم می توقیف را شما من»: گفت ای آمرانه لحنِ با ژاندارم

 .«بدهید نشان من به را جلب ورقه»: گفتم من

 :بود شده نوشته آن روی که داد نشان را ای ورقه فوراً ژاندارم

 .«کنید دستگیر فوراً را برِمِن در اسپارتاکوس سازمانِ رهبرِ فوگلر،»

 مرا دادرس و شد باز جنبی درِ یک بالاخره. ماندم منتظر منشی اتاقِ در مدید مدّتی. دادند تحویل دادگاه به مرا

 :گفت و خواند خود اتاقِ به

 «هستید؟ کمونیست یعنی اید؟ شده کمونیسم دارِ طرف هستید معروفی هنرمندِ که شما چطور! فوگلر آقای»

 تعلقّ ای طبقه به نداشت امکان دیگر من برای جنگ، رویدادهای از پس. کرد کمونیست مرا جنگ»: گفتم من

 به سنگین بارهای. کشاند می نیستی و زوال به را انسان ها میلیون خود مفُرطِ سودجوییِ خاطرِ به که باشم داشته

 حاضر دیگر خلق. شد خلق نصیبِ مرگ و فقر فقط جنگ از. شد گذارده کش زحمت خلقِ دوشِ بر جنگ وسیله

 و سود منبعِ شخصی مالکیّتِ که کردند مشاهده عیان به کارگران و کنند استثمار را او حاکم؛ استثمارگرانِ نبود

 .«است بهره

 و سود برای مبارزه نوع هر ابتکار، هرگونه آن با و برود بین از شخصی مالکیّت که باشد بنا اگر»: گفت دادرس

 «بگذارند؟ آن جای به خواهند می را چیز چه کارگران وقت آن برود، دست از سعادت
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 و ها کارخانه. شود می برقرار تولید وسایلِ بر اجتماعی مالکیتِّ شخصی، مالکیتِّ جای به»: گفتم پاسخ در من

 .«گیرد می قرار دهقانان و کارگران اختیارِ در زمین

 پیش از را دگرگونی چنین که اند رسیده بلوغ از حدّ آن به عادیّ مردمِ که کنید می فکر وقت آن»: گفت دادرس

 «ببرند؟

 بود، خواهد هم همیشه و است جنگ منشاءِ داری سرمایه دانند می نیک کارگران که طور همان» : دادم پاسخ

 فقط ها آن که اند برده پی جنگ طریقِ از مردم از بسیاری. دانند می را آنارشی این از رفت برُون راهِ نیز طور همان

 «.دهند در تن "قهرمانانه مرگِ" به اصطلاح به باید داران سرمایه و مالکین جنگیِ های هدف برای

  

 1351 آذر و آبان ،4 شماره پیکار، دانشجویی مجلّه: سرچشمه

 

 ه:دربارۀ نویسند

 طراح(، 1۹42ژوئن  14درگذشته  – 1872دسامبر  12زاده ) Heinrich Vogeler ه آلمانی)بفوگِلِر  هاینریش

متولد شد و از سال  برمندر  1872دسامبر  12او در  .بود مکتب نقاشی دوسلدورف، آلمانیو نقاش  معمارو 

و  بلژیکتحصیل کرد. مطالعات هنری او در این دوره شامل بازدید از  مدرسه هنر دوسلدورفدر 18۹5تا 18۹0

به آن پیوست.  18۹4ه در سال بود ک ورپسودفوگلر یکی از اعضای اصلی انجمن هنرمندان اصلی در  بود. ایتالیا

فوگلر کلبه ای در آنجا خرید و درختان توس زیادی در اطراف آن کاشت که نام جدید خانه را به  18۹5در سال 

 (. «کلبه درخت توس»، یا Birkenhof  به معنای آلمانی پاییندر ) Barkenhoff :آن داد

ساخت و کمی قبل از سفر به  هنر نوهایی را به سبک  با مارتا شرودر ازدواج کرد. او تصاویر کتاب1۹01در سال 

ماکسیم های تزیینی را برای تالار شهر برمن اجرا کرد. در طول سفر به لودز، آثار  ، نقاشی1۹06سیلان در سال 

و  منچسترو  گلاسکورا مطالعه کرد که منجر به ایجاد همدردی عمیق با او شد و این احساس با سفر  گورکی

 او و برادرش فرانتس 1۹08اوج رسید. در سال   های فقیرنشین به هکارگر در محلّ ۀدیدن زندگی طبق

«Worpsweder Werkstätte»  خانگی تولید می کرد. نقاشی های او به طور را تأسیس کردند که اشیاء

 پدیا( . )ویکیدرگذشت 1۹42ژوئن  14وی در  کارگر است. ۀهمدردی او با طبق ۀدهند ای نشان فزاینده

 
 

 بازگشت به فهرست
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 اپلیکیشنِ آنلاین!
 داود جلیلی

 

 صـبح بـود، بـه  سـفارشِ     11ساعت حدودای 
 ۀرفتم سبزی بخرم. خون همسرجان، داشتم می

فروشی حدود یک کیلومتری فاصله  ما تا سبزی
زدن و دیدن  خوبی است برای قدم دارد. فرصتِ

علیک کـردن بـا    کوچه وخیابان، سلام و مردمِ
 ـ خبرهای جدیدِ و شنیدنِ کاسبای محلّ ه. محلّ

 کــرده بــودم کــه دمِ را ردّ 12 و 10کوچــه  دو
هم ماشینی تـوجّ  شدیدِ آقا ترمزِ اتوشویی رحیم

 چـپِ  جوانی سمتِ سوارِ را جلب کرد. دوچرخه
چپ پیچیـده   بیلی از سمتِوخیابان بود و اتوم

 درحـالِ هـم  نفر و سوار و د دوچرخه یبود جلو
  یشون پژو بیل بودند. ماشینوشدن از اتوم پیاده
درگیـر قرارگـرفتم. یکـی از     دوطـرفِ  ریبـا بـینِ  خیابون شـدم و تق  رو واردِ ای بود. من از پیاده رورفتهوُ رنگ 405
بـه   تـر  ا آن دیگری که راننده هم بـود کمـی بـزرگ   سال داشت، امّ 18هایی که از ماشین پیاده شد به زور  جوان

 ش همین حدودا بود. ا سوار هم سنّ دوچرخه نظرمی رسید. پسرِ

فریادهـا اوج گرفـت. فکـر کـردم دو نفـری حتمـا       ها به هوا رفت و  شته به من با هم گلاویز شدند. مُتوجّ آنها بی
دوچرخـه، از او خواسـتم دعـوا نکنـد. او      فرمـانِ  و با گـرفتنِ  خودم را انداختم وسطسوار را خواهند زد.  دوچرخه

 ش را باز کرد و گفت: ا کاپشن ۀگمدوچرخه را رها کرد و دُ

 «. گوزو مردِدخالت نکن پیر تو»-

 دست کرد و بازوی پسرِ ددرشتی دار آقا که هیکلِ هم آمده بودند بیرون. رحیمآقا اتوشویی و کریم بنگاهی  رحیم
عقب را باز کرد و چوب  ماشین، درِ ماشین سریع رفت طرفِ ۀسوار را گرفت و محکم نگهش داشت. رانند دوچرخه

 گفت:  ایستادم جلوش. رد.سوار حمله ک دوچرخه پسرِ عقب بیرون کشید و به طرفِ صندلیِ زیرِ دستی را از

 « کنار! آقا برو» -

 تکرار کرد:با صدای بلندتری خوردم، دستم را به سویش دراز کردم، نرد بالا. من از جایم تکان و چوب دستی را بُ

 «. برسمرو این مادر...  آقا بروکنار تا من حسابِ» -



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 !آنلاین اپلیکیشنِ 157

 

آقـا و کـریم بنگـاهی     سرم که رحیم پشتِ . ازسکوتبرابرش ایستاده بودم. دستم به سویش دراز بود و  محکم در
 گفت:  تر رو به آن دیگری کرد و کوچک سوار را گرفته بودند خبر نداشتم. پسرِ دوچرخه

 «داداش ول کن خوبیت نداره تو رویِ آقای میران وایستیم!» -

 تر گفتم:  را داد دست من. رو به پسر کوچک اراده آن دستی را پایین آورد و بی راننده چوب پسرِ

 « شناسی؟ منو از کجا می» -

 گفت: 

 «ذاره. ببخشید شماست و خیلی بهتون احترام می پور. بابام دوستِ پوریم. علی زارع زارع ما پسرِ» -

 جـوانِ  دور شـدند. مـن بـه طـرفِ     فرمان نشاند و به سرعت از محلّ برادرش، او را پشتِ دادنِ و بعد تقریبا با هُل 
 گفتم: با خنده سوار برگشتم.  دوچرخه

 «. دمت گرم ،با نمکی گفتی حرفِ» -

 . رحیم اتوشویی گفت: شد صورتش رنگ به رنگ میسرش را انداخت پایین، 

 «. کنید بابام جان نباید که مشکل رو با دعوا حلّ» -

 کریم بنگاهی هم رو به جوان کرد و گفت:  

 «. وایسا یه کم آب بیارم بخوری» -

 حرف و سخنی رفت. خه را بلند کرد و بی، دوچرسری تکان دادسوار  دوچرخه

فروشی  سبزی فروشی رفتم. دمِ سبزی آقا بنگاهی، به سمتِ کریم کمی بگو و بخند با رحیم اتوشویی و من، بعد از
خانه  ساعتی حرف زدیم. بعد خداحافظی کردیم و به سمتِ ل کرد  و یه نیممون گُ یکی از دوستان را دیدم. حرف

 برگشتم. 

سـر سـلامی    کرد. با حرکتِ بخار لباس اتو می دستگاهِ اش نبود و رحیم اتوشویی هم پشتِ در مغازه کریم بنگاهی
 گذشته بودم که یکی گفت:   کوچه کردم و گذشتم. از پیچِ

 «. آقا ببخشید!» -

 نگـاه چنـان پـایین بـود. بـه صـورتم       بود. ایستادم. خجولانه نزدیک شد. سـرش هـم   سوار دوچرخه برگشتم، پسرِ
 کرد. با خنده گفتم:  مین

 « شتی بگیری؟چطوری پهلوون؟ چه خبر؟ لابد اومدی با من کُ» -

 «خوام! معذرت می»ای کرد و تند گفت:  هتِه پِتِتِ

 « چرا؟» :گفتم -
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 «. بی ادبی کردم»گفت: 

 «. حرف بدی که نزدی» گفتم: 

 «. بردم نباید اون کلمه را به کار می»: گفت

 یاعضا که میره بالا، آدما گاهی کنترلِ ه. سنّواقعیِ تِیک وضعیّ بدی نبود. توصیفِ ۀکلم اتفاقا» خندیدم و گفتم:
 «. دن بدنشون را از دست می

 لین بار نگاه کرد به صورتم و زل زد به چشمام. گفت: و خندیدم. او نخندید. برای اوّ

ش بینی نیست. اون چمـاقو کـه   راستش یه لحظه خیلی ترسیدم. علی رضا معروف به علی خُله گاهی قابل پی»-
 «.گرفت دستش و شما که جلوش وایستادید گفتم الانِ که چشم و چالتون آسیب ببینه. منو ببخشید

 :گفتم

پـام   سبزی رفته بودم، بخورم زمین و دسـت وُ  جوون خطر همیشه هست. ممکن هم بود که وقتی برای خریدِ»-
 «. بشکنه. تو خودت را ناراحت نکن!

 گفت: 

 مـاجرا واردِ  شـد و بعـد از خـتمِ    کرد. چه بسا قایم مـی  نمی ابابام بود، مطمئنم این کاری که شما کردید ر اگر»-
 «.انداخت شد و اؤلدؤرَم بؤلدؤرَم راه می صحنه می

 گفتم: 

 «. بابات این جوری قضاوت کنی ۀدرست نیست دربار»-

 گفت:

 «. شناسینش! شما که نمی»-

 گفتم: 

 « بابات چه کاره است؟»-

 گفت: 

 «. اخلاق ارِبابام یک اپلیکیشن آنلاینِ بکُُن نَکُنِه. یک دیکشنری سیّ»-

کوچـه ایسـتاده    ش. تقریبـا ورودیِ ا تر بشناسـم  ش خیلی برام جالب بود. تشویق شده بودم که بیشا صحبت طرزِ
ای سـیر   قهوه با چشمانِای  رکهش. جوانی بلندبالا و تَا کردیم. حرفاش وادارم کرد دوباره ببینم بودیم و صحبت می
داد کـه   ش نشان میا لبش هم تازه سبز شده بود. زردی روی موهای تُنکِ سبیل شت. پشتِرپُپُ و ابروهای مشکیِ

 کشد. گفتم:  سیگار می
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بابات که ایـن   ۀما نزدیکه، بیا بریم خونه. حتما خیلی حرفا داریم بزنیم. مخصوصا دربار ۀاین جا واینستیم. خون»-
هـم قدرتمنـد کـه     آنلاین. خوب کـم هنـری نیسـت و آن قـدر     تو اپلیکیشنِ های خوبی داره. به قولِ قدر توانایی

 «. ندلیگین؟ آها یوزر فرِ خودش را کاملا با تو مانوس کرده. شما جوونا چی بهش می

 برای اولین بار خندید و گفت: 

 «. لدیناما جوونا را ب آقا شما هم خوب اصطلاحاتِ»-

 تکرار کردم:  باز

 «. کنیم های اپلیکیشن صحبت می خوریم و درباره توانمندی بیا یه چایی با هم می ،ما نزدیکه ۀخون»-

 گفت: 

. هم اون رژیم هـم ایـن رژیـم.    ددانم که ده سالی هم زندان بودی ی میشناسم آقای میران. حتّ من شما را می» -
 شما صحبت کرده بود. گفتم:  ما بود و خیلی با هم ندار بودیم چند بار از ریاضیِ مِآقای طالبی که زمانی معلّ

 « فرامرز؟»-

 گفت: 

 ریاضی ما بود. با هم رفیق شده بودیم. من با اون کتابخون شدم. مِبله. دوسال معلّ» -

 گفتم: 

 « دانم! هنوز اسمت را نمی» -

 و دوباره تکرار کردم: 

 «. بریم خونه» -

 گفت:  شلوارش درآورد. نگاهی کرد و بِموبایلش را از جی

امـروز دلخـور    خوام بابتِ تونم. ولی حتما میام خدمتتون. فقط می من حمیدم. ممنون آقای میران، امروز نمی» -
 «. نباشید

ش را در ا قـوی  جا کردم و دستِ هپلاستیک سبزی را در دستانم جاب ۀو دستش را محکم به سویم دراز کرد. کیس
 دستم گرفتم و گفتم: 

شناسی. تو همین  مارو که حتما می ۀل بزنیم. خونمفصّ دلخوری چیه. برو ولی منتظرم بیایی یه گپِ ،نه عزیزم» -
 «. ایم ل. ما تقریبا همیشه خونهاوّ زنگِ 16کوچه پلاک 

 شد.  د و دوراش را برگردان تایید تکان داد و دستم را به گرمی فشرد و دوچرخه سری به علامتِ

 بازنشسته است. گفت:  به خونه که رسیدم ماجرا را برای همسرم تعریف کردم. او دبیرِ



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 !آنلاین اپلیکیشنِ 160

 

 «. خوب کردی» -

 گفتم: 

 «. چی رو خوب کردم؟» -

 گفت: 

ها رایج شده. ولی خوب از  هبازی خیلی بین بچّ مپنی و لاتلُ ها دعوا کنند. این روزا جوِّ همین که نذاشتی بچه» -
 «. ی نیستندهای شرّ دوطرف معلومه که بچه برخورد هر

 بار ادامه داد:  بعد با نگاهی مهربان و شیطنت

 «. کردم جورت می خونی باید جمع وُ ۀو کلّ حتما با سر ،والاّ الان اگر بیمارستان نبودی» -

نگرانـی از  . شـناختیم صـحبت کـردیم    هایی که دیده بودیم و می مورد بچه زیادی در تِو بعد خندید. آن روز مدّ
 ها تمامِ خانه را انباشته بود. آیندۀ آن

ای گذشته بود. موبایلم زنگ خـورد. شـماره آشـنا نبـود. جـواب دادم. حمیـد بـود بعـد از          کنم یک هفته فکر می
 ام را از آقای طالبی گرفته است، گفت:  عذرخواهی که شماره

 «. تان بشوم کمی مزاحم اگر اجازه بدین بعد از ظهر» -

 خانه به صدا درآمد. جالـب بـود. حـسِّ    بود که زنگِ 5اعت  بعدازظهر. درست سرسِ 5کردم و قرارمان شد  قبول
 زمان گفتم:  اف را فشار دادم و هم اف نه کشیده بود. کلیدِاخ گوشِخوبی داشتم. همسرم هم دستی به سروُ انتظارِ

 «. بفرمایید!» -

 آبی. جینِ کوتاه با یک شلوارِ آبی آستین شرتِ آمد. موها شانه کرده، صورت اصلاح شده و یک تی

ش را به سویم دراز کرد. همسرم هم به استقبال آمده بود. با او دست ا آپارتمان را باز کردم. سلام کرد و دست درِ
لـین  پذیرایی شدیم. اشاره کردم بنشـیند. روی اوّ  اتاقِ محجوبی پیدا کرده بود. واردِ ۀداد و خوش آمد گفت. قیاف

اش آب شد، چشـم گردانـد و سـراپای اتـاق را      یخ کمیل سرش پایین بود. بعد که راستش نشست. اوّ دستِ مبلِ
 ورانداز کرد. 

 « ای...! خانه وای چه کتاب» -

تی قبل یکی از دیوارهای پذیرایی را به کتابخانه تبدیل خانه. ما مدّ کتاب ۀقفس ناخودآگاه بلند شد و رفت طرفِ
 عمرمان بود.  خانه در واقع حاصلِ موضوع چیده بودند. کتاب ها را بر اساسِ کتاب کرده بودیم و دوستان

و بعد  خواند ها را می ، عنوانکشید ها می رفت. دستی به روی کتاب دیگر می ۀزده از این قفسه به قفس او هیجان
 کرد.  او را تعقیب می ت حرکاتِرفت. همسرم ایستاده بود و با لذّ دیگری می سراغِ

 «خانه داری؟ شما هم کتاب» -
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چه را که لازم بوده خونده و  کنه آن فکر می دم شفاهیه وآپدرم نه. او اصلا از هرچه خوندنی فراریه. اساسا یه » -
خونمشون.  می کامپیوتر دیجیتال دارم. پشتِ زیادی هم کتابِ ا من یه کمد کتاب دارم. البته تعدادِتجربه کرده. امّ

 « های تحلیلی و... جهان، کتاب اتِتان، شعر، ادبیّهمه نوع هست. داس از

قرض  کندیم تا یه کتاب را بخریم یا پیدا کنیم و این خبرا نبود. چه جونی می ما که از خوش به حالتون. زمانِ» -
 «. بگیریم

 «.کنیم حالا بشین شربت بیارم. بعد صحبت می ،پسرم» -

 «.آقای میران بدم. برای یه سوال آمدم خدمتِ تون خوام زیاد زحمت شما درد نکنه. نمی دستِ» -

 گفتم:  

 «. دم توانم جواب می حدِّ بپرس. در» -

 گفت: 

 « این کتابا به شما یاد دادن که دعوا نکنید؟» -

 همسرم نگاه کردم. همسرم گفت:  کثی کردم و به صورتِگیر شده بودم. مَ زیادی غافل تا حدِّ

 «. گن ا همه کتابا چنین چیزی نمیدانند، امّ اخلاقی دعوا را ناخوشایند می خوب بعضی کتابا به لحاظِ» -

 پسر، کتابی را از قفسه برداشته بود. برگشت و رو به همسرم  کرد و گفت: 

 «  گن دعوا نکن؟ ب به من میی آقای میران مرتّپس چرا بابام، دوستاش و حتّ» -

 همسرم ادامه داد: 

ب هشدار بدند و تکرار کنن ما، برای دوری از خطر، ممکنه مرتّ ه. برای محافظت ازوالدینی خوب این یک حسِّ» -
 «. که دعوا نکنید

سلامت را چطوری پیدا  آشتی و صلح را کجا تجربه کنیم؟ اگه درد نکشیم معنیِ خوب اگه دعوا نکنیم معنیِ» -
آشتی کردم. رفتـیم تـو    های محلّ نی بچه، با پادرمیانددعوامون بود هایی که آقای میران شاهدِ کنیم؟ من با بچه

 دیگـر را بوسـیدیم و تمـام. فکـر     هـم  صـورتِ ها رو بر طرف کردیم. سروُ پارک نشستیم و حرف زدیم و سوءتفاهم
شدند. اونایی که پـادرمیونی کردنـد و آشـتی     تر دعوامم بزرگ این ماجرا من چقدر بزرگ شدم. طرفِ کنید تو می

کردن را آموختیم. بـه هـم دیگـه     گری گذاشتن و میانجی آشتی را تجربه کردیم. وقتتر شدند. ما  دادند هم بزرگ
تـر شـدیم و    دعواهای قبلی نیسـت. تجربـه کـردیم. بـزرگ     دادن را یاد گرفتیم. قطعا دعوای بعدیمون مثلِ ارزش
 «ای را کشف کردیم. این طور نیست؟ های تازه افق

 گفت:  بارید! شگفتی از سر ُو روی همسر می

  «.ها را داشتم و همیشه دغدغۀ بچه ما مآفرین!. من معلّ» -



1403خرداد و تیر ، 36م، شمارۀ پنجدورۀ اوّل، سالِ  نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنو دوماه گنژرا    

 هنری خلاّقیّتِ 162

 

شـده. فکـر نکنیـد از     دمتول1350ّآموزش شماها هستند. بابام  بابای من محصولِ شکسته نفسی نکنید. امثالِ» -
های شـما از او   ا آموختهکنم درکش کنم. امّ بابام متنفرم. نه اتفاقا خیلی هم دوستش دارم. همیشه هم تلاش می

اونـا تنظـیم    ش را با آلگوریتمِا اخلاقی داره که کدُهای اپلیکیشن نکَُن ساخته. او تعدادی تزِ - بکُُن اپلیکیشنِیک 
لباس پوشیدن در و همسایه و کوچـه و خیـابون رو رعایـت     خت نگرد. هوا گرمه، توکرده. هوا سرده، پس الزاما لُ

ترها احترام بذار  ه سر به زیر باش. شیطنت نکن، به بزرگم انتقاد نکن. تو مدرسکن. دعوا نکن، فحش نده، از معلّ
سـالگی   18ده. مـن در   مـا اینـا جـواب نمـی     های اخلاقی مناسب... تو نسلِ المثل و البته همراه با شعرها و ضرب

خـواد درک کنـه. از    رسیم و هیچ کس اینو نمی عقلی می سالگی به بلوغِ 12-11میان سالی بابامم. ما در  سنِّ هم
ذارن.  مـا مـی   شون را برای آموزشِ مایی که جونهای درسی تا معلّ های کتاب زش و پرورش گرفته تا نویسندهآمو

شـدن   از ویـران  هاست. تـرسِ  برداشتن از روتین دست کاریه. ترسِ من تنبلی و محافظه نسلیه. به نظر نگید شکافِ
 «. هاست عادت

 « زنی پهلوون. دمت گرم! خوب حرف می» -

لین باره که بـا هـم   زنم. شاید شما اوّ خدا شما دیگر دستم نیندازید. من خوب حرف نمی همیران. ترا ب نه آقای» -
دانشـگاهه،   مِدوّ کردم، بیست سالشه، سالِ ید. همون علی خُله که باهاش دعوا میوش رو می و سالای من روبه سنّ
گـه قرتـی! اونـم     ا متاسفانه باباش بهـش مـی  . امّآبه فوتِ ااین رشته ر ۀتاریخچ کلاسیکه. تمامِ عاشق موسیقیِ اامّ

ذاره و نمـره   خودش اسُکولش می به قولِ استادِ سرِ خواد همه چیز رو به تسخیر دربیاره. سربه کنه. می عصیان می
 ـ  ادّ خواد پـوچیِ  شه. می فهمن درگیر می کنن خیلی می گیره. با آدمایی که فکر می کم می ا عاشـون رو رو کنـه. امّ
 «. شه شه. تنهاتر می یتر م زخمی

اشـاره بـه   با  .سیرش حلقه بسته بود. کتابی در دست داشت ایِ چشمای قهوه مدتی سکوت کرد. اشک در نی نیِ
 صدایی لرزان گفت: کتاب با 

 «.کنم پدرم بیعت نمی درستی هم زده. من با بطالتِ ا حرفِشما بود. امّ «تو اگر برخیزی»این شاعرِ » -

قفسـه گذاشـت. سـرش را بـه      شک کرد. کتاب را به آرامی درش را که خیس شده بود خُا دست صورت با پشتِ 
 هـایش را پوشـید. نگـاهِ    پذیرایی رفت. کفـش  اتاقِ درِ تعظیم به سوی همسرم خم کرد. و با عجله به سمتِ حالتِ

 لب گفت:  آلودش را از من دزدید و زیرِ غضبُ

 و رفت...« خداحافظ آقای میران!»-

 1403خرداد 

 
 بازگشت به فهرست
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 هنری تِاقیّخلّ

 اکبر مشکی برگردان:/ آنتوان چخوف

 

آرام و پوشـیده   زمستان، و در کنار رودِ در یک صبح سردِ

 ـبستریانکا کـه در تلأ  از یخِ - هـایش مـی   خورشـید یـخ   ؤل

این دو مرد سـر یـوژای    .دو مرد ایستاده بودند ،درخشید

 کلیسا بودند. سر یوژا که یـک آدمِ  ماتوی نگهبانِله و پِخِ

ژولیده و کثیف با پاهـای کوتـاه بـود، حـدود سـی سـال       

هـای رودخانـه خیـره     ت به یخداشت و با خشم و عصبانیّ

 ـ  شده بود. بافه اش کـه از   رورفتـه وُ رنـگ  ز از کـتِ هـای خَ

رگرفتـه  گُ سـگِ  موهای کثیـفِ  گوسفند بود، مثلِ پوستِ

 ــ  ــبیـرون زده بودن  ه چــوبِد. وی پرگــاری را کـه از دو تکّ

 .بلند ساخته شده بود به دست داشت تیزِ نوک

اش را به  آرام و آبیچشمان ِ ،های نمدی خویش تازه و پوست گوسفندی و چکمه کتِ باسیما  خوش ماتوی پیرمردِ

سـنگینی بـه    دوخته بود، دیلمِکرد  رودخانه خودنمایی می دارِ بلند و شیب ای که با زیبایی تمام در ساحلِ دهکده

 .دست داشت

 روز اینجا وایسیم و کاری انجام ندیم؟ طوری باید تمامِ هی همین-

تو دلقک آمدی اینجا این پا و اون » خود را شکست و گفت: کرد سکوتِ ت ماتوی را نگاه میسر یوژا که با عصبانیّ

 !«پا کنی یا کار انجام بدی

 .«بده نشانم ماو...خوب ش»کنان گفت:  نمِ نزد، مِ مطیع بهم می به حالتِهایش را  که پلک ماتوی درحالی

اونو انجام بدم! پس تو خودت چه، مگر عقل  بدم نشان اینو باید که هستم من این همیشه مثل ؟…نشانت بدم-

 بشـکنیم پـس پرگـار وُ   خو تونیم یَ گیری نمی اندازه گیری کنیم همین و بس! بدونِ نداری؟ بایستی با پرگار اندازه

 !بگیر اندازه کن

وار  داد، شـلخته  ور تکـان مـی   ور و آن های خود را اینکه ناشیانه، آرنج ماتوی پرگار را از سر یوژا گرفت و در حالی

وضوح از  کرد و به شده او را نگاه می تنگ ای روی یخ ترسیم کند. سر یوژا با تحقیر و چشمانِ کرد تا دایره سعی می

 .برد ت میگری او لذّ پاچگی و ناشیدست

که بیایی  تو دهاتی حتی این کار را هم بلد نیستی، باید بری غاز بچرانی نه این»ند گفت: لُوُکه با خشم و غرّ تا این

 !«پرگار را بده من تا نشانت بدم .ی مسیح یخ بشکنیبرای عید تجلّ
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کـه بـه چـابکی روی     زدن درحالی هم در یک چشم به سر یوژا پرگار را از دست ماتوی که عرق کرده بود گرفت و

تعیین شده بـود، کـاری    [1]ی مسیحتجلّ یخ عیدِ ۀای روی یخ رسم کرد. محدود دایره ،چرخید اش می یک پاشنه

 ود.آن ب مانده بود در آوردنِباقیکه 

 ـ  ۀتازه لحظ ـ ،کارش را دنبال کند ۀکه سرش را پایین بیاندازد و بقی اما سر یوژا ، قبل از این رزدن و خودنمـایی، غُ

 !«باید خودت این کار رو انجام بدی ،کنی کلیسا کار می ۀتو واس»شد،  گله و شکایاتش آغاز می

اش دیگران را هر  هنری اقیتِکه سرنوشت به او بخشیده بود تا با این استعداد و خلّفرد ه منحصر ب او از این حالتِ

هـای   بایستی بـه خیلـی از حـرف    راه می به ماتوی بیچاره و سر. برد ت میآشکارا لذّ ،هت و حیرت سازدبُ سال دچارِ

او  بایست مـزاحمِ  کرد، لذا نمی ار میت کداد. سر یوژا با اوقات تلخی و عصبانیّ او گوش فرا می ۀآمیز و گزندتحقیر

 چایی برگردد، دهکده به خواست می دلش کرد، می رسم یخ روی را مراسم این ۀدایر که این محضِ به معمولا شود.

 .لنگاری بپردازدواجی و ورّ به باطل و عاطل و بخورد

کـه کنـاری وایسـی و     جـای ایـن   هی، بـه گردم،  الانه بر می»کرد گفت:  که سیگارش را روشن می سر یوژا درحالی

 «!ها را جمع کنی یالله چیزی پیدا کن روش بشینی و آت آشغال ،ماریها را بشُ کلاغ

*** 

رودخانه به  های چوبی کنارِ وزید. خانه ولی باد نمی ،سر یوژا گذشته بود. هوا سرد و ابری بود زیادی از رفتنِ تِمدّ

هـا در   زیبا، از دور نمایان بود. کـلاغ  کلیسای سفید رنگِ ،ها خانه انتهای ردیفِهای کوچکی شبیه بودند. در  نقطه

 .کردند های گشوده، پرواز می های طلایی آن، با بال صلیب اطرافِ

کـه از سـنگ    آن حرکـت ماننـدِ   رود که شیبی تند داشت، اسبی مبهـوت و بـی   دهکده در جایی از ساحلِ بیرونِ

 .پرتگاه ایستاده بود، به رویا شبیه بود کنارِ ،فته باشدساخته شده و یا به خواب ر

 ی آرام و محزون، پروازِ کشید. رودخانه صبرانه انتظار می جا که بود بی حرکت، همان ای بیمهماتوی نیز چون مجسّ

ها بود کـه  تآوردند. ساعتی گذشت و ساعتی دیگر ، مدّ وجود می های ب کننده لسِکِ ها و اسب در او احساسِ زاغچه

 .ا از سر یوژا خبری نبودای نیز برای نشستن آماده شده بودند. امّ یخ برای درآوردن و جعبه

 !ایستاد رودخانه می جا کنارِ سال آن خواستید یک روز، یک ماه و یا یک شناخت، اگر می ماتوی خستگی نمی

 ـمیـان  مسـتقیمِ  که راهش کوتـاه تـر شـود، از راهِ    سر یوژا پیدا شد. برای آن ۀکلّ ها سر وّ خانه بالاخره از پشتِ ر بُ

 ـ پشـت  بـه  که هنگامی و کرد می گیر ها بوته بین. آمد می جلو زحمت به ها  برف تلوخوران در میانِ آمد. تلو می  رسُ

 .شد ره بلند میدوبا و ایستاد می آرامی به خورد، می

ریـده خواهـد   ی این یخ بُدی، پس کِ وایسادی و کاری انجام نمیچته، »سر یوژا به سوی ماتوی هجوم برد. گفت: 

 «شد؟

ها پرداخت. سخت مواظب بود کـه   زدن به یخ ماتوی صلیبی بر خود کشید، دیلم را با هر دو دست گرفت به ضربه

ود را خ ـ ی دسـتیارِ  سنگین و ناشـیانه  دایره تجاوز نکند، سر یوژا هم روی جعبه نشسته و حرکاتِ و حدودِ از حدّ

https://tiaap.ir/%d8%ae%d9%84%d8%a7%d9%82%db%8c%d8%aa-%d9%87%d9%86%d8%b1%db%8c/#_ftn1
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ت کن، اگر کاری را بلد نیستی انجام نـده و اگـر انجـام    ها باش، دقّ لبه مواظبِ»داد:  کرد. مدام دستور می نگاه می

 «"!ب این کارو بکنکودن مرتّ دی، آدمِ می

اندام کردن را دو  سر یوژا برای عرضِ ۀتماشاگران انگیز آمدند. حضورِ رودخانه گردمی تدریج در ساحلِ ت بهجمعیّ

تـونم ایـن کـارو     من نمـی »کرد تفی انداخت و گفت:  بدبوش را روشن می که پاپیروس‎ِچندان کرده بود. در حالی

کوستیوکوو، گولکف یخ عید  ۀگذشته که در استیوپکا در ناحی کنید. سالِ من چه می انجام بدم، حالا ببینم بدونِ

وقـت بـود کـه صـدها نفـر از مـردم        بزرگ بـود، آن  ۀندها شبیه به یک کُآن ی مسیح را در آورد چه شد؟ یخِتجلّ

 ـ واقعی عیدِ ما تنها یخِ چون مالِ !ریختند اینجا ما، مردم از همه طرف می کوستیوکوو آمدند پیشِ ی مسـیح  تجلّ

 سربازا. کنی پیدا منطقه تمام در اینو مثلِ تونی نمی تو بابابزرگ، بلین... یالله ادامه بده دیگه وقتو تلف نکست... ا

 «!باش مواظب یواش نیست، خوبی این به هم شهر مالِ گویند می

یـخ محکـم و ضـخیم اسـت، بایـد       .سختی اسـت  کارِ»کرد گفت:  ر میرغُزد و غُ نفس می که نفس ماتوی در حالی

 بود، دستوراتّ جا که کار شاقّآنا از امّ «خود تلنبار نکنی. برِ خود برداری و دور وُ را جمع و از سر راهِ های آن هتکّ

بـزرگ یـخ تـوی     ۀدایـر  شـد از داخـلِ   تیـره را مـی   بعدازظهر آبِ 3سر یوژا نیز چندان ثمری نداشتند، تا ساعت 

 .رودخانه دید

تونی سرراست ایـن کـارو انجـام     سال گذشته بهتر بود! تو ابله نمی»دیگر از کوره در رفت و گفت:  بارِ سر یوژا یک

ها پیدا کـن و یـک    میخ لتو در کلیسا کار کنند، برو یک تخته برای گُ هایی مثلِ گذارند احمق ها میبدی! چرا آن

 .پا کن خواهی کار کنی مقداری هم نان و چندتا خیار دست وُ حلقه نیز بیار و اگر می

چوبی با نقش و نگارهای رنگی بر دوش داشت، برگشت. در  بزرگِ ۀکه یک حلق ماتوی رفت و اندکی بعد در حالی

میخ تعبیه شـده بـود، وجـود     لهایی برای گُ های آن سوراخ حاشیه قرمزرنگ که در امتدادِ حلقه یک صلیبِ وسطِ

 داشت. 

چیزهـایی هـم بـه     یهد... ش حالاشه... خود عینِ»سر یوژا حلقه را برداشت و روی سوراخ یخ گذاشت و بعد گفت: 

خطابه را درست کـن   جوری اونجا واینسا! میزِ همین .کنیم، بعد از آنست که درجه یک خواهد بود رنگ اضافه می

 ...«…کردن صلیب پیدا کن نده برای درستو یا برو مقداری کُ

زحمت زیاد رو به قسـمت بـالای رودخانـه نهـاد، بـا       صبح چیزی نخورده بود، دوباره و به لِماتوی بیچاره که از اوّ

- دانست که این کرد. او می خود درست می ها را خودش با دستِ میخ ولی گل ،وجود اینکه سر یوژا خیلی تنبل بود

برای  ،ورد آ دست می هآب ب نیایشِ مِها را بعد از مراس آسایی دارند، زیرا هرکسی که یکی از آن معجزه ها چه قدرتِ

 .زد نبوداجر و مُ سال شانس و اقبال همیشه با او یار بود. پس این کار بی ۀبقی

شد، زیرا از آن به بعد بود که سر یوژا بطور کامل تمام استعداد قابل توجه خود را  اما کار واقعی روز بعد شروع می

ها ، غرولندها و آمال و تخیلات او وجود نداشت. ماتوی  جویی برای عیب کشید. هیچ پایانی به رخ ماتوی نادان می

یک صلیب بلند از دو کنده بزرگ درست کرد، اما سر یوژا آن را نپسندید و از او خواست دوباره این کار را انجـام  

ی کـه جـای دیگـر    جا ایستاده است و وقتشد که چرا آن دهد. هرجا که ماتوی ایستاده بود . سر یوژا عصبانی می
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آلات، نـه هـوا و نـه     جا که بوده است بایستد، به هیچ چیز راضی نبـود. نـه ابـزار   زد که هم آن رفت ، فریاد می می

 .آیند نبود استعداد و خلاقیت خودش ، هیچ چیز او را خوش

 زد گفـت:  او داد مـی  ت سـرِ که با عصبانیّ خطابه جدا کرد. سر یوژا در حالی یخ را برای میزِ بزرگِ ۀماتوی یک تکّ

 «اش را شکستی؟ بهت گفتم چرا اون گوشه ؟،چرا گذاشتی روی زمین ؟اش را شکستی چرا اون گوشه»

 «!یکی دیگر درست کن»ا سر یوژا گفت: امّ« خدا ببخش! خاطرِ به»ماتوی جواب داد : 

 رنگـی  ۀحلق ـ بـا  کـه  یخ سوراخِ روی باید خطابه میزِ! داد ادامه را کارش هم بازرد... دیگری را قطع ک ۀماتوی تکّ

کـار   ا این پایانِشد، امّ می شوده حکّگُ انجیل یک و صلیب یک آن روی و گرفت می قرار بود شده پوشیده چوبی

خورشید  که در برابر نورِ ت در حالیجمعیّ شد، که توسطِ خطابه هم یک صلیب بلند قرار داده می میزِ نبود، پشتِ

کلیسا  بینِ گرفت و راهِ شده از یخ قرارمی شد. روی صلیب کبوتری حکّ زد، دیده می الماس و یاقوت برق می مثلِ

این کارها باید انجـام   ۀشد. هم صنوبر پوشیده می کوهی و درختِ های سروِ ی مسیح با شاخهتجلّ یخ عیدِ تا محلِّ

 .شد می

تمیز  و با سوهان و اسکنه و درفش این کار را انجام داد و یک صلیبِخطابه را آغاز کرد  میزِ سر یوژا اول ساختنِ

سـاختن کبـوتر را شـروع کـرد.      اسقفی نیز از آن آویزان بودند، سپس کـارِ  روی خطابه درآورد، که انجیل و شالِ

 خـرسِ یـک   اش بتراشد، ماتوی بـه ماننـدِ   ردباری کبوتر را بر چهرهخواست خردمندی متواضعانه و بُ وقتی که می

صلیب چوبی را تمام کرد و بعد آن را برداشته، در آب فرو برد، وقتی کـه   ساختنِ ،نبیدجُ ندی میعظیم که به کُ

ضـخیمی از   ۀآن با لای را در آب فرو برد و این کار را تا آنجا تکرار نمود که تمامِ آب روی صلیب یخ زد، دوباره آن

 «.ردباری لازم داردختیه، هم توان بدنی و هم بُس چه کارِ»یخ پوشیده شد. ماتوی با خود گفت: 

مناسـب و   رنـگِ  زنان و ناسـزاگویان، بـه دنبـالِ    قپُها تُ دشوار به پایان رسید، سر یوژا مانند دیوانه که کارِ هنگامی

کارش  خواهد برود و تمامِ گفت دلش می خورد، می که قسم می دهکده را زیر پا گذاشته و در حالی دلخواه سراسرِ

مایـل بـه قرمـز،     هـای زردِ  ر از رنگکه یک شاهی پرداخت کند پُ هایش بدون این رد کند. جیبه و خُرا دوباره تکّ

خانـه شـده و    مهمان انی واردِرد، از دکّبُ دیگر هجوم می انِان درآمده به دکّآبی، سرنج و زنگار شده بود. از این دکّ

طلبید تـا از آن رنـگ    دیگر پیاز می ۀاز این خانه چغندر قند و از خان .ازدکه پولی بپرد این نوشید بدونِ چیزی می

خندیدنـد و   مـی  رویش به همهت... داش گفت و به اصرار مردم را به هرکاری وا می کرد، ناسزا می بسازد. تهدید می

 .خواستند کردند و از او راهنمایی می محترمانه سرگئی نکیتیچ خطابش می

دیگـران بـوده و تـوانی همگـانی و      کمـکِ  ۀکه وابسـت  بل ،او امری خصوصی نیست اقیتِداند که خلّ هر کسی می

گرفت،  دست می قرمز و پرگاری که به ا با رنگِامّ ،درد نخور بود تنبل و به گروهی در بین است. سر یوژا یک انسانِ

 ـ نمود. صـبح عیـدِ   گر می عیسی مسیح جلوه منحصر به فردِ گزارِ العاده و خدمت خویشتن را موجودی خارق ی تجلّ

ت بود. هر چیزی که قسمتی از مراسم از جمعیّ های زیادی مملوّ کلیسا دوسوی رودخانه تا فاصله فرارسید. حیاطِ

 درختی و حصیر پوشیده شده بود. سر یوژا به آرامی دور وُ ت با الیافِشد، به دقّ ی مسیح را شامل میتجلّ یخ عیدِ

خود را پنهان سازد، او هزاران نفـر   کرد که ذوق و شوقِ رفت و تلاش می همه تزئینات این سو و آن سو می این برِ
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بـرف   زحمـت در میـانِ   هـا بـه   آن ۀجا آمـده بودنـد. همه ـ  های دیگر به آن ها از بخش دید که بسیاری از آن را می

سر یوژای مشهور ساخته و پرداخته شـده بـود نگـاه     ۀوسیل کیلومترها راه را پیموده بودند تا این مراسم را که به

ندی انجام داده بود، به اتمام رسانده و به وار، به کُخود را که در آن مهارتی هم نداشته و خرس کنند. ماتوی کارِ

... بـود  زیبـایی  روز... هویی از او وجود نداشت. او دیگر فراموش شده بـود وُ کلیسا بازگشته بود. هیچ نشان و های

 .بود ور علهشُ آن در تابناک خورشیدِ و ای فیروزه و ابر بدون آسمانِ

 در دسـت  هـزاران  و لخـت  سـر  هزاران... های کلیسا شروع به نواختن کردند ناقوس ،رودخانه جا بالای ساحلُآن

 ـ ۀلحظ ـسـوخت. سـرانجام بـا صـدای نـاقوس       تابی مـی  ا از بییوژ سر. کشیدند صلیب خود به حرکت حالِ ی تجلّ

 از بیـرون . شـد  آغـاز  تـاب  وُ تب کلیسا ناقوسِ برج بالای بر و تجمعیّ انبوهِ میان در بعد ساعت نیم و ...فرارسید

ود خ لرزانِ های دست با یوژا سر. شدند می حمل ها ناقوس صدای و شادمانی با دیگری از پس یکی ها پرچم کلیسا

 ـ خطابه، حلقّ استثنایی را به چشم دیدند. میزِ ۀسختی کنار زد و مردم منظر حصیر را به هـا بـه    مـیخ  لچوبی و گُ

 .ردندآزُ زدند که دیدگان را می تی برق میافیّدرخشیدند. صلیب و کبوتر با چنان شفّ مار میشُ های بیرنگ

هـا   ناقوس دلنشینِزد. صدای  ت موج میجمعیّ هت و شادمانی در میانِبُ ۀمهربان چقدر زیباست! زمزم خداوندِ ،آه

که بر امواجی سـوار باشـند، در اهتـزاز و نوسـان      مردم، گو این انبوهِ ها بر فرازِ شدند. پرچم تر می رطنینبلندتر و پُ

 .بودند

 ـ  ت راه میجمعیّ کوه همراهِداهای با شُای به دست در رِ های طلایی و نقره مایلکشیشان شَ ت بـه  پیمودنـد. جمعیّ

 .ی مسیح بازگشتندتجلّ پیش رفتند و سپس به سوی یخ عیدِ آرامی تا مسافتی

ی نّأآب فرا رسیده بود. کشیشان، با ت کرگزاریِشُ ناقوس اشاره کردند. هنگامِ ف، به سوی برجِتوقّ ۀها به نشان دست

 .نیایش را طولانی سازند، مراسم را آغاز کردند ر جلالِآن باشند که شادمانی پُ که در پیِ و آرامش، گو این

آتـش بـازی    ۀهمه چیز در خاموشی فرو رفته بود. هنگامی که صلیب در آب فـرو بـرده شـد، هیـاهوی کرکننـد     

هـا در آسـمان    مـیخ  گـل  آنان برای گـرفتنِ  مردم و هجومِ بلندِ ها و فریاد و بانگِ ناقوس ها، شور و شادمانیِ تفنگ

دید کـه رو بـه سـوی او     داد، هزاران چشم را می د. سر یوژا به این همه فریاد و شور گوش فرا میانداز گردی طنین

 .گردید ژرف وجد و افتخار سرشار می پرورش از احساسِ تن اند و روحِ دوخته

 

سوراخی روی  اقدام به ایجادِ ،مسیح یِتجلّ روسیه به مناسبت عیدِ ژانویه مردمِ 6اشاره به اینکه هر سال در   [1]

 ـ     تشریفاتِ ۀآن به نشان نمایند و با تزیینِ ها می ها و یا دریاچه رودخانه یخِ کرگزاری مـذهبی در یـک جشـن بـه شُ

 .پردازند نسبت به آب می
 

 بازگشت به فهرست

 

 

https://tiaap.ir/%d8%ae%d9%84%d8%a7%d9%82%db%8c%d8%aa-%d9%87%d9%86%d8%b1%db%8c/#_ftnref1
https://tiaap.ir/%d8%ae%d9%84%d8%a7%d9%82%db%8c%d8%aa-%d9%87%d9%86%d8%b1%db%8c/#_ftnref1
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 رفاقت با برف
 امیر.س

 

 شدنِصدای کشیده بوم، و های روی پشتِرفتوُدآم از

های حیاط، موزاییک بوم و پشتِ روی سطحِ پارو بر

ای متوجه شدم که باید برف اومده باشه. من همیشه صد

پاورچین  شناختم که ناغافل وخوب می پای برف رو

هرچی  کرد.گیر میپاورچین می بارید و همه رو غافل

 کرد که آروم آروم قدم برداره تا کسی رو ازهم سعی می

دونستم که قبل می ما من انگاری ازخواب بیدار نکنه، اّ

من یکی  ا حریفِ، امّگیرکنهافلغخواد مردم رو می

 شد. نمی

های سال همین آغاز دوستی من و برف شده بود. سال و

داد تا همیشه به من اجازه می باهم دوست بودیم و

کرد برفی درست کنم، و هیچ وقت کاری نمیباهاش آدم

خیلی  ها زمین بخورم. من برف روکه من روی برف

  :روز به برف گفتمخیلی دوست داشتم، یه 

 ریزن پایین؟ها میبوم از روی پشتِ کنن وقدر خوبی، چرا وقتی می باری، مردم تو رو فورا پارو میتو که این -

 :برف گفت

هاشون آسیب بزنه. هاشون هستن و دلشون شور میزنه که مبادا برف به خونهخونه دارن، چون نگرانِ مردم حقّ -

اون  خصوص به فکرِچاره و بدبخت هستم، بهبی مردمِ تمومِ همه چی و همه جا هستم، به فکرِ من به فکرِ

خراب کنم، یا ببارم و به کسی  های مناسبی ندارن. من تا حالا نشده که ببارم و جائی روهایی که لباسبچه

وجود بیارم، ببارم تا همه ه زیبا ب ت دارم که ببارم تا آباد کنم، ببارم تا بهاری سرسبز وآسیب بزنم. من ماموریّ

 رآب کنم. رو پُ هاکنم، ببارم تا رودخونه خیزلجارو حاص

 به برف گفتم: 

 تو چقدر خوبی. بعضی از مردم هنوز تو رو نشناختن.  -

 پرسید:  هربونی نگاهم کرد وخواب بیدارم کرد. مادر با م صحبت با رفیقم برف بودم که مادرم از من درحالِ
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 کنی؟  دیدی؟ به نظرم اومد داری با یکی صحبت میداشتی خواب می -

 بعد مادرم دستش رو گذاشت روی پیشونیم، داغ بود، نبضم رو گرفت و گفت: 

منقل  یشِمنقل رو بازکرد. آت گیر آتیشِتب داری، حتما سرما خوردی، بعد لحاف کرسی رو زد بالا و با کف -

  :جون شده بود. بعد بهم گفتدیگه کم

 نیومدی. خوشت اومد، هی رفتی زیرِ ،خوریهرچی بهت گفتم بیا تو سرما می خودت رو سرما دادی، دیروز -

باد پاییز  باد بهار بهره بردار/ از از»شنوی، از قدیم گفتن سرما دادی. حرف که نمی خودت رو آخرش هم بارون و

 بیام.  خودت رو نگهدار! بیرون نیا تا من منقل رو آتیش کنم و

انداز درست کرده بود بریزه توی رفت توی حیاط تا آتشی رو که توی خاک کرسی برداشت و قل رو از زیرِبعد من

 ت:منقل که داداش کوچیکه گف

 خوب میشی!  -

 :بعد اضافه کرد و

 زدن. سفید  که همه جا رو رنگِاین مثلِ ،ید شدههمه جا سف ،خوبی اومده برفِ -

 ل با دستش بخارِاتاق. اوّ ۀپنجر رفت پشتِ مشقش کند و ۀدفترچ وسطِ این ها رو گفت و بعد یه ورق کاغذ از

دیوار،  کنارِ ۀحیاط گرفته تا باغچ تهِ حیاط انداخت. از به دقت یه نگاهی به سرتاسرِ تمیز کرد و روی شیشه رو

 کردن. شروع کرد به نقاشی ها، بعد مداد رو برداشت ولباس ی به طنابِحتّ

 توی حیاط مو ۀهاش که تموم شد با منظراومد. نقاشیهای داداش کوچیکه خیلی خوشم میمن از نقاشی

کمک کرد تا من دست  کوچیک آورد و شتِتولرم و یه  کرسی، بعد آبِ زد. مادرم منقل رو آورد گذاشت زیرِنمی

پهن کرد روی  ست. مادرم سفره روصورتش رو شُ جا تو اتاق دست وستم. داداش کوچیکه همونصورتم رو شُ و

 :ه داشت چایی می ریخت گفتکحالی در کرسی و

قدر هم یهو لیز نخورده باشه خوبه، بیچاره پیر مرد اون ه،درست درمونی هم که ندار بابات دیر کرد، کفشِ -

کشه. با هرکی هم فقط یه سلام علیک کنه تا بره بیاد تا بیاد طول می دوست و رفیق و آشنا داره، که تا بره و

 ، قدرِهدوستدهنده داره، زن وبچه اندازه، خیرخواهه، دستِهباوجودیه، سرشناسه، کاررا داره. باباتون آدمِ ظهر ادامه

کوره درمیرم و یه چیزایی میگم و یه حرفایی از  از ها عصبانی میشم وپدرتون رو بدونید، حالا من بعضی وقت

 که خدا شاهده زود هم پشیمون میشم.  ،دهنم درمیاد

 ۀپشت، برادرزاده مهر روی زمینه/ برادر ۀمیو نازنینه/  برادر مادر جان است و پدر»بعد شروع کرد به خوندن 

 «؟کی کند رشد پشت/ درخت بی برادر

سلام  بود. ما رخونه شد. دستاش پُ راهرو شد. اول چند تا سرفه کرد و واردِ بابام واردِ حیاط اومد و یهوصدای درِ

 پدرگرفت و ل نون رو از دستِزد جواب داد. مادرم از جای خود بلند شد. اوّه نفس نفس میککردیم، درحالی
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اش گرفت. با دست که توی دستش بود از بزرگی رو تمالِگذاشت روی سفره که روی کرسی پهن بود. بعد دس

کرسی.  صاف رفت طرفِ تنش درآورد و کمک کرد تا بابام پالتواش را از لبخند به بابام خسته نباشی گفت و

هم بود که مادرم  نون ها چند تا فتیر ای لواش رو باد دادن. در وسطِهشروع کرد نون مادرم براش چایی ریخت و

 :گفت

 دست سیده مطهره درد نکنه.  -

 :بعد به بابام گفت

   !ل شدیخیلی هم معطّ حتما شلوغ بود و -

 چایی. بعد از مادرم پرسید:  شروع کرد به خوردنِ نه زیاد، و :بابام گفت

 ه حال نداره؟ چرا این بچّ -

 مادرم گفت: 

 سرما خورده...  -

های بابام خوشم می اومد،  دستش رو گذاشت روی پیشونیم و گفت تب داره. من همیشه از دس بابام کفِ

 مهربان.  همیشۀ خدا گرم بود و

 :بابام رو باز کرد وگفت خریدِ مادرم دستمالِ

های وپرتخورده هم خرتو یه نلیموشیری گوجه و بازم که رفتی مغازه یارو رو بارکردی آوردی، بادمجون و -

 دیگه. 

بابام وقتی آخرین جرعه چای رو خورد، سیگارش رو روشن کرد. داداش کوچیکه نقاشی شو به بابام نشون داد. 

تماشای نقاشی شده بود که اصلا نگو ونپرس.  بابام نقاشی رو گرفت دستش وشروع کرد به نگاه کردن. چنان محوِ

 ت:گفو  شروع کرد به تحسین او بعد لبخند ملایمی زد و

خوبی داری. ایشالله باید  ۀزنه، ماشالله هزار ماشالله آیندقشنگ کشیدی، انگار با آدم حرف میباریکلا بابا چقدر  -

  :یه اسکناس دو تومنی درآورد و گفت دست کرد توی جیب پیرهنش و بازم تمرین کنی، نقاشی تو ذاتته و

ات بهتر بشه، بعد برید یه دفتر نقاشی خوب بخرید و یه بسته پیش خودت نگه دار، تا حالِ داداش این رو بگیر -

هات رو روی کاغذ نکش، توی دفتر بکش، رنگش هم بکن، دوازده رنگه هم بگیرید، ازاین به بعد دیگه نقاشیمدادِ 

 هات رو باید نگه داری. نقاشی

 :بعد یه اسکناس دو تومنی هم داد به من وگفت

 :بعد مچ دستم رو گرفت و گفت اینم سهم امیرخان سردار، و دوباره دستش رو گذاشت روی پیشونیم و -
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 تب داری بابا، سرما خوردی، یه خورده صبرکن تا روز بالا بیاد تا برم داروخانه برات دوا بگیرم که خوب بشی.  -

 :گرفت، و گفتها رو پوست میبعد رو به مادرم کرد که داشت بادمجون

 بین چی کم داری من برم بگیرم. یه نخودآب برای بچه بارکن، ب -

 :مادرم گفت

 دوستیِاین بچه هایی، پدری به بچه رِبه فک قدرما کم نکنه که این سرِ از ات روخدا خیرت بده مرد، خدا سایه -

 تو والله ندیدم. 

 :بابام گفت

توی  ای کردم؟ هرکسی بچه هاش رو دوست داره، مگه تو نداری؟ من یه پدرم، حاضرم تیرالعادهفوق مگه کارِ -

رفت بیرون. مادرم همون طور  کلاه کرد و شال وُ جاش بلند شد و از نره. وهام توی پای بچه چشمم بره ولی خار

 :گذاشت گفتروغن می ۀگرفته رو توی قابلمهای پوستکه بادمجون

 خدا نگهدارت باشه مرد!  -

شون رو های کرسیاوس محمود نجار و زیورخانوم داشتند منقل رفت توی حیاط. زنِ قابلمه رو گذاشت  و و در

سرما خورده. زیورخانوم به مادرم  کردن که با مادرم سلام علیک کردن. مادرم گفت که بچه تب کرده وآتیش می

  :گفت

طولی نکشید که اومد، یه قوطی حلبی رو داد به  اش وسریع رفت خونه کنم، واش میغصه نخور الان ردیف -

 :گفت مادرم و

یه استکان آب روش بریز و بذار یه جوش بزنه، خنک که شد  ۀبیده، به انداز درختِ ۀشدهای خشکاین برگ -

 اش قطع میشه.، تبروی تنش ضماد کن

 :پرسید بید توی خونه پیچید. داداش کوچیکه نشست کنارم و همون کارو کرد. بوی برگِ مادرم تشکر کرد و

 درد داری؟  -

 :گفتم نگاهش کردم و

 کنه، فقط یه کم ضعف دارم. نه جائیم درد نمی -

 :داداش کوچیکه گفت

شد باهم میریم  عرق نکنی خوب نمیشی، وقتی حالت بهتر کرسی بیای بیرون، تا زیرِ خوب میشی. نباید از -

 چند برگی بخرم؟   تو دفترِ خریم. حالا به نظرِنقاشی می دفترِ

 :بهش گفتم
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روی هر  تره واونا که کاغذهاش کلفت هاش بگیر، ازاون خوب ها نگیر، ازخوای بگیری ازاین معمولیاگه می -

ها،  به جای مداد رنگی هم مداد شمعی نشاناون فیل بگیر، از هاش روورقش هم یه زرورق داره، ازاون سیمی

 بگیر یا آب رنگ، این بهتره. 

 :داداش کوچیکه گفت

 تو چند میشه؟ به نظرِ -

 :گفتم

 منم هست!  ه دو تومنِچیزی نمیشه، تاز -

های بابام کردم، صدای سرفهطور که داشتم با داداش کوچیکه صحبت میخیلی خوشحال شد. خندید. همین

 بود.  ربابام مثل همیشه پُ خریدِ پیچید. مادرم فورا بلند شد. دستمالِ توی راهرو

کرسی تا خشک  ادرم فورا جوراب های بابام رو گذاشت زیرِها رو درآورد، مآب بود، اون های بابام خیسِجوراب

 :بشن و بعد رو به بابام گفت

 مرد یه جفت کفش برای خودت بگیر. تو خودت. آخه شیرینِ همه هستی، جز جانِ همه کار می کنی، به فکرِ -

خوای این جفت کفش داشته باشی یکی برای تابستون، یک جفت هم برای زمستون، تاکی می الان باید دو

 های سوراخ رو بپوشی؟ دل بکن و بندازشون دور! کفش

 :بابام گفت

 با توست زن، همین روزها تصمیم دارم بگیرم.  راست میگی، حقّ -

 گفت:  گذاشت روی کرسی و سفید درآورد و پیرهنش یه پاکتِ جیبِ بعد از و

 صبح حالش بهتر میشه.  بخوابه تا هم دوای بچه. چارگرد گرفتم. دکتر گفت بعد از شام بخوره و این -

کمی نگه داشت و دستم رو با دوتا انگشتش گرفت و یه بعد مچِ و گذاشت روی پیشونیم بابام بازم دستش رو

 :گفت

 تبش داره می شینه، چیزی هم بهش دادی بخوره؟  -

 :مادرم گفت

 داره غذاش حاضر میشه.  -

 :من از داداش کوچیکه پرسیدم

 اد؟ داره برف می -
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 :نگاهی به طرف پنجره انداخت و گفت

 آره، چه جورم!  -

 :بعد ازم پرسید

 ازکجا فهمیدی؟  -

 :گفتم

 شنیدم!  صدای پاش رو -

 :گفت

 آخه چه جوری، مگه برف پا داره؟  -

 :گفتم

 من که داره ... به نظرِ -

 :خندید. مادرم گفت

 کنید. ها چی دارید به هم میگید، همش دارید چوک چوک میدوتا داداش -

 :بابام گفت

 به سرشان نذار.  سر رقد چه کارشون داری؟ این -

تر بخوابم. تنم بابام نشست تا من راحت شد رفت کنارِ شد که داداش کوچیکه پاداشت چشمام گرم می من تازه

 :گذاشتم، برف اومد به عیادتم، حالم رو پرسید. گفتعرق کرده بود، چشمام رو که روی هم 

 خورن، به زودی خوب میشی، من تا یکی دومن نبود که مریض شدی، توی این فصل همه سرما می تقصیرِ -

حتما  دیگه تو زتا اون رو م حساب میشم،سوّ دیگه برفِ دیگه میام، اون روز ا باز دو سه روزساعت دیگه میرم، امّ

کرسی حال  من برف و شیره درست کنی و بخوری. برف و شیره زیرِ تونی مثل هرسال ازمی خوبِ خوب میشی و

 میده! 

 سفید، مثلِ فظی کرد و رفت. همه جا پوشیده از برف بود، سفیدِحابعد با لبخند خدا خندیدم. برف هم خندید و

 مادرم...  بابام، مثل چادر نمازِ موهای سرِ روی کرسی. مثلِ ۀملاف

ر کوچه رو پُ خونه مینو برگشته بود توی کوچه و بوی عطرش تمومِ دیوارِ یاس که از ته گلِبُ های سفیدِمثل گل

 ...کرده بود

 بازگشت به فهرست
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 یک نگاه رو درآلیس مونْ
 گردآوری و برگردان: داود جلیلی

  
 

ماه مای   13درگذشته در  -، وینگهام، اونتاریو، کانادا1931جولای  10)متولّد  Alice Munroآلیس مونْرو 

هاای لطیاف در    های کوتاهِ کانادایی بود که باا روایات   ، درپورت هوپ، اونتاریو(، نویسندۀ داستان2024

هنگام اهدای جایزۀ نوبلِ ادبیاّت به  2013هایش شهرتِ جهانی کسب کرد. آکادمی سوئد در سال  داستان

 که ا ، روایی سبکِ و دقیق تصویرسازی خاطرِ به مونرو را داد. آثارِ« استادِ داستانِ کوتاهِ معاصر»او لقبِ 

 عااطفی  زنادگی  هاای  پیچیادگی  و عماق  برانگیز است و مختصر و اشتیاق کننده، قانع غِنایی، حال درعینِ

  .است قرارگرفته توجّه موردِ کند، می آشکار عادّی را مردمِ

فروپاشی مزرعۀ روباه و راسو؛ درست پشتِ رسواترین قسمتِ درحالِ تشکیلاتِ »که خودش آن را  مونرو درجایی
هی در زندگی توجّ قابلِ او نقشِ مادربزرگِبزرگ و  خاله طور م بود همیناو که معلّ خواند بزرگ شد. مادرِ می «شهر

نگاری دانشگاه  انگلیسی و روزنامه اتِادبیّ از دوسال خواندنِ شد و پس غربی اونتاریو دانشگاهِ کردند. او واردِ ءاو ایفا

ازدواج کرد و به ونکوور منتقل  «روجیمز مونْ»خود  لین همسرِسالگی با اوّ 20در  1۹51را ترک کرد. او درسال 

فروشی بازکردند و با هم  شوهرش کتاب جا به همراهِ به ویکتوریا بازگشت، و درآن 1۹63د. او دوباره در سال ش

بازگشت و در کلینتون،  خود به اونتاریو لِاوّ ، پس از پایان ازدواج1۹72ِخود را بزرگ کردند. او در سال  سه دخترِ

 جا زندگی کرد. ( درآن1۹76خود )ازدواج در مِدوّ همسرِ ش ساکن شد، و همراهِا کودکی دورانِ ۀنزدیکی خان در

هـایش از سـوی ناشـران و     نوشـته  شـدنِ بـا وجـود ردّ   نوجـوانی آغـاز کـرد، و    داسـتان را از سـنینِ   مونرو نوشتنِ

خود به عنـوان نویسـنده    کار برای شهرتِ با پشت ،مادری های ازدواج و وظایفِ های ناشی از مسئولیت تمحدودیّ
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 ۀمنتشـر شـد کـه جـایز     1۹68درسال  های شاد سایه رقصِهای او با عنوان  داستان ۀلین مجموعاوّتلاش کرد. 

کسـب کـرد.    را شـد(  کانادا ایجاد نویسندگانِ سوی انجمنِ از 1۹36ادبی که درسال  ۀ)جایز ادبی فرمانداری کلّ

، کـه   1۹78درسـال   ؟کنی کی هسلتی  می فکراو  دیگرِ ۀمجموع اوست. دو یداستان ۀسه مجموع این یکی از

 درکه  عشق پیشرفتِ ۀو مجموع ،را نیز منتشر کردهایی از فلو و رُز  دوشیزه گدا: داستان درآن سال کتابِ

 ـ ،( قرار بـود رمـان باشـد   1۹71)زندگی دختران و زنانمنتشر شدند. کتاب  1۹86سال  ای از  ا بـه مجموعـه  امّ

هـای او، محـیط اجتمـاعی وفرهنگـی      بسیاری از داستان مانندِ یشها بلوغ تبدیل شد. داستان های دورانِ داستان

 ی مـردان و زندگی عـادّ  کشد. مونرو رمز و راز، صمیمیت و تنشِ زادگاه او دراونتاریو جنوب غربی را به تصویر می

ف معـرو  «مـونرو  کشـورِ »چه با مهربانی به  مبهمی از آن ناشده و کشف اندازِ زنانی را به تصویر کشید، که در چشم

 شد ریشه داشت. 

 

(، 1۹82)های ژوپیتلر  ماه(، 1۹74) چیزی که قصد داشتم بهت بگم :هـای  های بعدی او از جمله کتاب کتاب

گیـرد. کتـاب    ( را دربـر مـی  1۹۹8)خوب  زنِ عشقِ (، و1۹۹4)متروک ایستگاهِ(، 1۹۹0)من جوانیِ دوستِ

کانـادایی داده   نویسـندگانِ  زبـانِ  انگلیسـی  کانادا )که به آثارِ احترامِ موردِ ادبی فردِ ۀجایز ۀبرند خوب زنِ عشقِ

 ـ  نقـدِ  قلمـروِ  ۀو سپس جـایز  Scotiabankادبی اسکاتیابانک  ۀشود( شد و بعدا جایز می ی امریکـا را  کتـاب ملّ

نیمه های  هها از تپّ وقوع آن گیرد که محلِّ هایی را دربر می ( داستان1۹۹4)رازهای آشکار او کتابِ دریافت کرد.

هـای   زنـدگی  ( اعمـاقِ 2004)فلراری کتاب  یابد. مونرو در های آلبانی امتداد می اونتاریوی جنوبی تا کوه نِمتمدّ

ادبـی   ۀجـایز  ۀکند. این کتاب هم برنـد  واقعی کشف می زمانی و بازگویی خاطراتِ ی را با استفاده از تغییراتِعادّ

های  هایی از تحقیق خانواده، و داستان را در روایت شتِ( تاریخ، سرگذ2007)دورنمایی ازکاسل راک شد. کتابِ

بین المللی بوکر شـد، و در همـان    ۀجایز ۀبرند 200۹آمیزد. مونرو در سال  های مبهم درهم می پاسخ مشکوک و

 را نیز منتشر کرد.  شادی بیش از حدّ های کوتاهِ داستان ۀسال مجموع
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مرگ درهم آمیخته  های سکس، عشق و ( با آزمون2012)عزیز زندگیِهای  او، داستان مهمِّ بسیاری از آثارِ مثلِ

 بندی شده بودند که احساسِ داستانی قالب ۀنام زندگی این مجموعه داستان صریحا به صورتِ چهار داستانِ بودند.

، عزیلز  زنلدگیِ گـری گفتـه بـود کـه      کرد. او به مصـاحبه  زندگی خود خلاصه می ۀخورده را دربار سالی مونرو

های  باشد. او چندین مجموعه از داستان های او داستان ۀتواند آخرین محموع می ،او داستانِ ۀردهمین مجموعچها

هلای   های برگزیلده، سلال   خانوادگی: داستان ۀاثاثیّ( و 1۹۹6)های برگزیده داستان :جملـه  خود از قبلیِ

 ( را منتشر کرد.2014)1995-2014

خانگی بیماری آلزایمر، با  فرسایشِ ۀمونرو دربار کوتاهِ داستانِهای سینمایی هم ساخته شد.  مونرو اقتباس از آثارِ

( منتشـر شـد و   2001)نفرت، دوستی،  خواستگاری، عشق، ازدواج کتابِ ابتدا در «خرس از کوه آمد» نامِ

همـراه بـا مایکـل مـورفی و اولمپیـا      بعد به کارگردانی سارا پولی و بـازی جـولی کریسـتی و گـوردون پینسـنت      

نفلرت و  » مونرو فیلمِ آثارِ های سینمایی از اقتباس تبدیل شد. سایرِ «دور از او» ۀشد تحسین دوکاکیس به فیلمِ

پـدرو   ۀسـاخت  «جولیتلا » او، و فـیلمِ  2001مجموعه داستانی سـال   ( براساس عنوان داستانی از2013)«عشق

 ساخته شده بود.  فراری مونرو در کتابِ از چندین داستانِ( بود که با الهام 2016المودوار)

لین کانـادایی و نیـز   نوبل شده بود، مونرو اوّ ۀجایز ۀکاناد که برند دِآمریکایی متولّ ۀنویسند ،به استثنای سال بلو 

 ات شد. ادبیّ نوبلِ سیزدهمین زنی بود که نامزدِ

هـای   توان بـه کتـاب   اند که می مونرو به فارسی برگردانده شدههای آلیس  ها و مجموعه داستان بسیاری از داستان

مهری  ۀبختی در راه است با ترجم امیر مخبری، خوش ۀبه ترجم خاصّ شیرین احدزاده، فصلِ ۀداغ به ترجم پاییزِ

عزیز بـه   زهرا تی چین، زندگیِ ۀشقایق قندهاری، دورنمای کاسل راک با ترجم ۀخوب با ترجم زنِ شرفی، عشقِ

خواستم چیزی بهت بگـم   اندیشه، می مترجمانِ سپهرِ ۀموسس ۀعزیز با ترجم نژاد، و زندگیِ رضوان صدقی ۀمترج

 اشاره کرد.  نیایش عبدالکریمی، و... ۀبا ترجم

 
 بازگشت به فهرست
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 شعر دفترِ 13 منتخبِ -سیاوش خونِ از
 سیاوش کسرایی

 

  «سیاو  کسرایی»عنوان کتابی از  «سیاو  خونِ از»  
 کمانگیر، آر ِ آوا، :شعر با عناوینِ دفترِ 13 منتخبِ حاوی
 به خانگی، شبنم، و سنگ خامو ، دماوندِ با سیاو ، خونِ
! آمریکا خوان، خروس تا قرُقُ از دود، طعمِ به آتش سرخیِ
 رخسُ مهرۀو  دم، سپیده ستارگانِ پیوند، کلید، چهل ،!آمریکا
 1378 است. چاپ نخستِ این مجموعه در سالاز شاعر 

در صفحه  505و در نسخه  5500توسط نشرِ سخن با تیراژ 
 تهران انتشار یافته است.

  ی های شعرِ نو ترین نمونه شعرِ سیاوش کسرایی از برجسته 

و  نیمایی با مضمونِ اجتماعی و سیاسی است در قالبِ  فارسی

چند نسل از از شهرتِ زیادی در بین « آرشِ کمانگیر»منظومۀ 

پایانی  دوازده سالِ کسرایی که ایرانیان برخوردار بوده است.

مسکو و اتریش  دررا به دلیل مهاجرتِ سیاسی اش  زندگی

 ویــنشهر بیماری قلبی در  به دلیــلِ 1374در سال  سربُرد، به

 .شد هنرمندان( به خاک سپرده شِو در گورستان مرکزی وین )بخ درگذشت

 فرهنگ قلمرو به را ای برجسته های چهره است توانسته حاضر عصرِ در ایرانی شعرِ خوانیم: ناشر می در مقدمّه

 شعر یجدّ خوانندگانِ اقبال .شود می افزوده ایشان سخن نفوذِ ۀگستر بر روز به روز که دارد عرضه سرزمین این

 تشکیل را ما ۀجامع همدلی زبانِ که است شعر ایرانی فرهنگِ ۀحوز در هم هنوز که است داده نشان اینان آثارِ با

 از شاملی و گسترده های گزیده ارائه که کوشد می «ایران معاصرِ شعرِ» مجموعه نشر با سخن انتشاراتِ .دهد می

 این ۀبرجست آثارِ اعظمِ بخشِ شامل که هایی گزیده .بپردازد امروز تا نیما و تا بهار از ایران شعرِ ۀبرجست های چهره

 صورتِ در و بود خواهند دار عهده را انتخاب کارِ نظران صاحب از گروهی ها مجموعه این گزینشِ در .باشد شاعران

 زیباترین به را مجموعه این که کوشد می سخن انتشاراتِ .برد خواهند بهره نیز شاعر شخصِ مشورتِ از امکان

 .دهد قرار خوانندگان اختیارِ در ممکن صورتِ

 لینک دانلود کتاب

 

 بازگشت به فهرست
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https://eliteraturebook.com/books/view/18687/%D8%A7%D8%B2+%D8%AE%D9%88%D9%86+%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4+%28%D9%85%D9%86%D8%AA%D8%AE%D8%A8+%D8%B3%DB%8C%D8%B2%D8%AF%D9%87+%D8%AF%D9%81%D8%AA%D8%B1+%D8%B4%D8%B9%D8%B1+%D8%A2%D9%88%D8%A7%D8%8C+%D8%A2%D8%B1%D8%B4+%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C%D8%B1%D8%8C+%D8%AE%D9%88%D9%86+%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4%D8%8C+%D8%A8%D8%A7+%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%88%D9%86%D8%AF+%D8%AE%D8%A7%D9%85%D9%88%D8%B4%D8%8C+%D8%B3%D9%86%DA%AF+%D9%88+%D8%B4%D8%A8%D9%86%D9%85%D8%8C+%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C%D8%8C+%D8%A8%D9%87+%D8%B3%D8%B1%D8%AE%DB%8C+%D8%A2%D8%AA%D8%B4+%D8%A8%D9%87+%D8%B7%D8%B9%D9%85+%D8%AF%D9%88%D8%AF%D8%8C+%D8%A7%D8%B2+%D9%82%D8%B1%D9%82+%D8%AA%D8%A7+%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B3+%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%8C+%D8%A2%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7+%D8%A2%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D8%8C+%DA%86%D9%87%D9%84+%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%AF%D8%8C+%D9%BE%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%AF%D8%8C+%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86+%D8%B3%D9%BE%DB%8C%D8%AF%D9%87+%D8%AF%D9%85%D8%8C+%D9%85%D9%87%D8%B1%D9%87+%D8%B3%D8%B1%D8%AE%29
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 ناتمام مارکس و لینکلن: انقلابِ
 بِرن/ برگردان: کیوان مهتدی رابین بلَک

 
   رابین» اثرِ  «ناتمام مارکس و لینکلن: انقلابِ »کتاب 

 
ترجمه به فارس ی  «کیوان مهتدی» تِ به همّ  که «رن بِ    بل

داخلی  ی جنگِ  بین مارکس و لینکلن، در میانه خوانش ی جدید از روابطِ ، چاپ رسیده به «چشمه نشرِ »و در 

هایی  داخلی نامه جنگِ  ارل مارکس و آبراهام لینکلن در پایانِ ک ،تأثیر جنگ داخلی آمریکا .دهد ارائه می آمریکا

  و بدل کردند. آن ردّ 
ّ
 .داری به توافق رسیدند دادن به برده فوری برای پایان "کار رایگان" و نیازِ  تِ ها در مورد عل

 
 
گوی وُ  های کارل مارکس و آبراهام لینکلن و گفت اسنادی، ایده رن در این کتاب قصد دارد با انتشارِ بِ   رابین بل

 .کارگر بررس ی کند ۀطبق داری و رنجِ  ی برده ها را در رابطه با مسئله آن میانِ 

 ی کتاب  درباره

زمان وقوع این  داخلی دید. در مدت عیارِ تمام یک جنگِ متحده خود را درگیرِ ی دوم قرن نوزدهم، ایالاتِ در نیمه
-« مؤتلفه»در برابر ایالات جنوبی یا ایالات  -تحت رهبری آبراهام لینکلن  ،«اتحادیه»های شمالی یا  جنگ، ایالت

جنگیدند.این جنگ که  داری یا لغو این قانون می ی برده بر سر مسئله -کرد را هدایت می که جفرسن دیویس آن
گیرد. مردم ایالات  شود، چهارسال از تاریخ ایالات متحده را در بر می کا شناخته میبه نام جنگ داخلی آمری

بینی خود داشتند، زودتر به فکر  در جهان  ی صنعتگری، تجارت، آموزش بهتر و پیشرفتی که شمالی، زیر سایه
لغو قانون »مانند شده توسط اجتماع سفیدپوست افتاند.  تغییر در برخی از قوانین ناعادلانه، اماّ پذیرفته

ها در مزارع خود  داران بزرگ جنوبی، که به نیروی کار رایگان عادت کرده بودند و به آن ، اما زمین«داری برده
نسل در این  اندر احتیاج داشتند، در برابر این حکم مقاومت کردند. سیاهان مهاجر آمریکایی، باوجود زندگی نسل

بهره بودند و حالا جنگی درگرفته بود که در یک سمت آن،  یکشور، همچنان از حقوق اولیه انسانی ب
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ای کارگر به مقام  ن که خود از طبقهلجنگید. لینک ها می شده آن جمهور لینکلن برای احقاق حقوق پایمال رئیس
ریاست جمهوری ایالات متحده رسیده بود، به نظر انتخاب مناسبی برای پایان دادن به رنج طبقه کارگر و 

 .شد یک نژاد تحقیرشده محسوب می آزادسازی

 Robin) برن  ی رابین بلک نوشته (An Unfinished Revolution) ناتمام کتاب مارکس و لینکلن: انقلابِ

Blackburn) به چاپ رسیده است، خبر از وجود مراوداتی بین مارکس 2011، که در سال (Karl Marx)   و
دهد. در قرن نوزدهم، مسئله رنج طبقه  خلی آمریکا می، در زمان جنگ دا(Abraham Lincoln)  لینکلن

کارگر و فرودست، به صورت کاملاً محوری در نظریات کارل مارکس مطرح شد. سؤال اینجا بود که واقعاً قدرت 
بندی دارد؟ مارکس عقیده داشت  تر، اساساً آیا جامعه نیاز به طبقه دست کدام طبقه جامعه است؟ و از آن مهم

رود. طبقه حاکم، بخش زیادی از سرمایه موجود را در اختیار  ی، از طریق مبارزه طبقاتی پیش میجوامع انسان
کند؛ اما این روندْ  کند و حقوق ناچیزی هم دریافت می دارد و در مقابل، طبقه کارگر برای طبقه حاکم کار می

نجامد. درحقیقت، کار و کارگر، ا ثابت نیست. از جایی به بعد، تنش بین طبقات جامعه به درگیری و دشمنی می
های  فصل مشترک بین لینکلن و مارکس است. در آن سو، لینکلن معتقد بود تحرک اقتصادی کارگر آزاد، تلاش

کند. از نظر او کار آزاد و بدون  ای ثابت و پست، تضعیف می ها را برای نگه داشتن بردگان خود در طبقه جنوبی
موردنظر   ی آمریکا، مفهوم های خود در کنگره ن در یکی از سخنرانیللینک رسد مزد عادلانه نیست. به نظر می

 .درای تطبیق داده است را با بحث برده  ی کار و سرمایه ها درباره مارکسیست

نگارانه  راوداتی نامهمُ های اخیر، استاد و مدارکی منتشر شده است که اذعان دارد بین مارکس و لینکلن در سال
برن  گاه سند محکمی برای این گزاره منتشر نشده است. با این حال، رابین بلک . هرچند هیچجریان داشته است

های  بینی کرد؛ اما پیش ای دیگر زندگی می که مارکس در آن سوی اقیانوس و در قاره دهد باوجود این نشان می
 .العاده دقیقی درباره جنگی که در ایالات متحده درجریان بود داشت قوی و فوق

حاوی توافق بر سر توجه به حقوق طبقه  بدل شده بین مارکس و لینکلن و های ردّ رسد مفاد نامه نظر می به
های مارکس  ناتمام، تلاش برن در کتاب مارکس و لینکلن: انقلابِ داری بوده باشد. رابین بلک کارگر و الغای برده

ویژه  لن را که در تقابل با جریان اصلی اروپا )بهکننده برای موفقیت در جنگ داخلی و لینک عنوان یک تشویق را به
دهد. علاوه بر محتوای اصلی، چندین نوشته مارکس در مورد جنگ داخلی آمریکا، به  انگلستان(بود، نشان می

انضمام مکاتبات مارکس و فردریک انگلس در مورد جنگ داخلی و بازسازی کشور، چندین مقاله معاصر که 
کنند، یک مصاحبه عالی با کارل مارکس و مقدمه انگلس بر نسخه  اب را بررسی میشده در کت موضوعات مطرح

 .نیز در این کتاب به چاپ رسیده است« وضعیت طبقه کارگر در انگلستان»آمریکایی 

 :دربارۀ نویسنده

التحصیل دانشگاه آکسفورد و  به دنیا آمد. وی فارغ 1۹40در سال  -ی بریتانیایی نویسنده-برن  رابین بلک
های  داری، سیاست ی مطالعاتی او، بیشتر پیرامون فروپاشی شوروی، تاریخ برده ی اقتصاد لندن است. حوزه مدرسه

داری و  ی تاریخ برده دیگری نیز دربارهاجتماعی و تاریخچه تأمین اجتماعی است. جز کتاب حاضر، او آثار 
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استاد مدعو  2010تا  2001های  برن بین سال بلک .مبارزات مربوط به لغو آن به رشته تحریر درآورده است
شمار  ی دانشگاه اسکس به شهر نیویورک بود. همچنین از اساتید بازنشسته« مدرسه نیو»مطالعات تاریخی در 

، «نابرابری و استثمار»، «ای بر انقلاب کوبا مقدمه»ن نویسنده عبارتند از: کتاب آید. برخی از آثار دیگر ای می
 ...و« انتقادی-ایدئولوژی در علوم اجتماعی: خوانشی در نظریه اجتماعی»، «ای برای بازنشستگی جهانی برنامه»

های  به اردوگاه با ورود بردگان فراری :خوانیم می «ناتمام مارکس و لینکلن: انقلابِ»در بخشی از کتاب 
داری را در این درگیری نادیده گرفت. برخی  شد نقش برده اتحادیه دورتادور مرزهای ائتلافیه، دیگر نمی

شان بازگردانند. برخی دیگر چنین واکنشی را افراطی و  فرماندهان اتحادیه تلاش کردند این بردگان را به صاحبان
مستقر در ویرجینیا نخستین فرمانده اتحادیه بود که از سیاست  دانستند. ژنرال بنجامین باتلر غیرعاقلانه می

ها را به عنوان نیروی کمکی غیرنظامی به خدمت  امتناع از استرداد بردگان فراری حمایت کرد؛ در عوض، آن
ای به جایگاه  برای توضیح این اقدام وضع شد، هر چند این عبارت به طرز زننده« غنیمت»گرفت. عبارت حقوقی 

کند. قانون مصادره که در کنگره تصویب شد و  ی شورشیان اشاره می شده ان )سابق( در حکم اموال مصادرهبردگ
کنند مصادره  کرد بردگانی که برای نیروهای شورشی کار می آن را پذیرفت اعلام می« با اکراه»جمهور  رئیس

ه اوت، ژنرال فرمونت، که فرماندهی شوند. در ما خواهند شد و برای کمک به ارتش اتحادیه به خدمت گرفته می
شان را  میسوری را به عهده داشت، با اعلام حکومت نظامی، تمام شورشیان را مشمول اعدام صحرایی و بردگان

آزاد اعلام کرد. غریو اعتراض برخاست، اما فرمونت از اصلاح فرمان خود سر باززد و به همین دلیل از سمِت خود 
رضایت داد، اما پشتیبانی از سیاست نظامی « غنایم جنگی»گرایانه از  ی عمل استفادهلینکلن به  .برکنار شد

های دو  زده و به امید ترقیِ سیاسی دست به این حرکت زد. اما گفته بخش را نپذیرفت. فرمونت شتاب رهایی
طق عملیاتی سیاست میدانی دیوید هانتر در کارولینای جنوبی و جان فِلْپس در لوییزیانا حاکی از من  فرمانده
 .بخشی نظامی بود رهایی

های فصل  یادداشت/ کارل مارکس و آبراهام لینکلن: انقلاب ناتمام/ مترجم ی مهمقدّ :کتاب مطالبِ فهرستِ
کارل / نطق تحلیف دوم/ گتیسبورگ ی خطابه/ آزادی ی اعلامیه/ نطق تحلیف اول/ آبراهام لینکلن/ نخست
جنگ / جنگ داخلی در ایالات متحده/ انگلستان در امریکا ی مسئله/ شمالیجنگ داخلی در امریکای / مارکس

 به مارکس ی نامه/ ها نامه/ داران لغو بردگی در امریکا تظاهرات طرف/ نقدی بر اوضاع جاری امریکا/ داخلی امریکا
مارکس و  مکاتبات میان(/ 1860 1866ای کارل مارکس و فریدریش انگلس )ه نامه/ آنِنکوف واسیلیویچ پاول

 ی مقدمه بر چاپ امریکایی کتاب وضعیت طبقه/ فرجام سیاه و سفید/ ویکلی لینز وودهال و کلف مقالات/ لینکلن
/ تر ی بیش برای مطالعه/ جهان صنعتی کارگران ی رانی در مراسم تأسیس اتحادیه سخن/ انگلستان در کارگر

 .نمایه/ الملل ضمیمه: مکاتبات بین
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 فرزانه ناتانِ

 / برگردان: کامران جمالیسینگافرایم لِگوتهولد ِ

به در قالبِ شعرِ سپید ای  نمایشنامه فرزانه ناتانِکتاب 

است. کامران جمالی این  سینگفرایم لِگوتهولد اِقلم 

نمایشنامه را به فارسی ترجمه کرده است. گوتهولد افرایم 

آلمانی  لسینگ نویسنده، کارگردان، فیلسوف و منتقدِ

آلمانی ایفا  اتِگیری ادبیّ بود. او نقشی کلیدی در شکل

ات محسوب روشنگری ادبیّ کرد و یکی از نمادهای عصرِ

 شود.  می

تئاتر  ادبیِ به عنوان مشاورِلسینگ اولین کسی بود که 

تئاتر علاقه داشت و  کرد. او از کودکی به هنرِ فعالیت می

ی نوعی جدید از  کوشید تا آثارش در راستای توسعه می

کس در  هنر تئاتر آلمان باشد و به احتمال زیاد هیچ

این هنر  ۀلسینگ برای توسع ۀتاریخ آلمان به انداز

او بود و لسینگ تمام  زندگی تئاتر شوقِ .نکوشیده باشد

  .عمرش را پای تئاتر گذاشت

رفت و با  فکر به شمار می لسینگ از لحاظ مذهبی روشن

کرد و همین باعث شد که کشیشی  تفسیر خشک و خشن از انجیل مخالف بود. او نظراتش را آزادانه بیان می

این جدال منع شد؛ اما نتوانست سکوت  ۀهامبورگ با او وارد مجادله شود. بعد از مدتی لسینگ از ادام گم اهلِدُ

 انجامید. لسینگ عقایدِ 177۹در سال  فرزانه ناتانِ ۀاین جدال در نهایت به نوشتن نمایشنام ۀکند. تجرب

 .اش را توسط این نمایشنامه به طور غیرمستقیم بیان کرد مذهبی

 یِنوشته شده است. لسینگ در این نمایشنامه، موضوع روادار سپید در قالب شعرِدر پنج پرده و  فرزانه ناتانِ

افتد. در این دوران مسلمانان، یهودیان  های صلیبی اتفاق می جنگ دینی را بررسی کرده است. داستان در دورانِ

اورشلیم است  بازرگانی یهودی اهلِ ،«ناتان»اصلی،  تِجنگی خونین و سنگین بودند. شخصیّ و مسیحیان درگیرِ

سوزی از بین رفته است. تنها  اش در آتش شود که تمام زندگی از سفری طولانی بازگشته و متوجه می که

دارد. این دختر  اش دوست می ی او از این آتش جان سالم به در برده که ناتان او را بیشتر از زندگی دخترخوانده

 .اند دیگر شده ی یک باخته را مجاهدی مسیحی از آتش نجات داده و اکنون این دو دل
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از میان نویسندگان کلاسیک آلمانی سه نام در کتاب های مدرسه و متن های پیشنهادی آموزگاران و استادان از 

این آوازه از دوران حیات سه هنرمند نامبرده تا زمان . سامد بیشتری برخوردار است: گوته، شیلر و لسینگبَ

 هیتلر ادامه داشت.  ۀسلط

نمایش یافت و نه دیگر کسی می توانست در مدرسه یا  ۀنه اجاز« ناتانِ فرزانه»دیگر  ،ناکهول در آن دوازده سالِ

را روی « فرزانه ناتانِ»تر از پیش  تاتر مشتاقانه هنرِ ،دانشگاه آنرا بخواند. اما پس از پایان حکومت ترور و خفقان

آلمانی زبان بلکه در تاترهای کوچک تر از جمله تا امروز این اثر نه تنها در تاترهای نامدار کشورهای  .صحنه آورد

 . جمعیت هم نمایش داده می شود در مدارس و شهرهای کم

از  های اجباری است و یکی متن زبان در شمارِ های آلمانی سرزمین در بسیاری از مدارسِ« فرزانه ناتانِ»

بیست و ۀ تنها اثر لسینگ نیست که در سدا این نمایشنامه امّ. آید های آزاداندیشی و رواداری به شمار می آموزش

و « امیلیا گالوتی» :ب به اجرا در می آیدنمایشی دیگر او هم مرتّ چنان خواننده و بیننده دارد. دو اثرِ یکم نیز هم

جسور امروز هم تجدید  های این هنرمندِ نه چندان کمی از شعرها و فابل گونه که شمارِ ، همان«مینافن بارنهلم»

 .دچاپ می شو

های دیگری  صفحه چاپ و منتشر شده، اماّ با ترجمه 234در  13۹6: این کتاب توسط نشرِ نیلوفر در سال گنژرا

)انتشارات لاهیتا( و توسط « ناتانِ خردمند»اصغر حدّاد با عنوان  نیز روانۀ بازار شده است. از جمله توسط علی

  که از بازار کتاب قابلِ تهیّه است.)انتشارات موج( « ناتانِ حکیم»ت شیرزادی با عنوان عفّ

در « دراماتورژی هامبورگ»(، مطالعۀ مقالۀ سینگفرایم لِگوتهولد اِتر با نویسندۀ این کتاب ) برای آشنایی بیش

 شود. به خوانندگان توصیه می گنژرادر همین شمارۀ « مقالات»بخشِ 
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 دانش بهِشِ و دانش
 و... جانوران زبانِ هودی،شُ معرفتِ حافظه، پاتی، تِلِه هیپنوتیزم، خواب، دربارۀ هایی دانستنی

 (13۹1اردیبهشت  22 - 1305آذر  2)شهریاری  یاد پرویز زنده برگردان:
 

دانش و شبِهِ »کتاب  نخستِ چاپِ
پرویز شهریاری  با برگردانِ« دانش

و نسخه  3300با تیراژ  1376در سال 
در  «نشرِ نی»توسط صفحه  328در 

 تهران چاپ و منتشر شده است. 

 گفتار مقدمه پیش در شهریاری پرویز
 تاریخِ ویژه به و تاریخ» است: هآورد کتاب
 نشان دانش تاریخِ .است آموزنده دانش
 را خود چگونه امروزی دانشِ که دهد می
 ناموزونِ و درپیچ پیچ های لایه میانِ از
 از چگونه و است داده نجات دانش بهِشِ
 تنها که نادرست باورهای لای لابه
 و درَخِ به آرام آرام و خزیده بیرون به ،است کرده خود اسیر هم را مندان دانش گاه و نبوده عادی مردمِ گیرِ دامن
 ...«است نهاده گردن منطق

 کارِ»که گفته بود:  پیش ۀدس ده ایرانی ۀفرزان بیرونی ابوریحان از قولی با نقلِنیز گفتار  در انتهای پیش شهریاری
 به وابسته و کند جدا نادرست از را درست بتواند برگیرد. در را کلیّ مفهومِ باید دانش است. انسان رهانیدنِ دانش
 و...» :نویسد یم، «شود. تر نزدیک یقین به و کند برطرف را تردیدها نباشد. غیرعِلمی و سطحی استنباطِ و استقراء
 این های مقاله .دانش به نسبت جوانان در اعتماد ایجادِ قصد به یعنی ،است شده تهیه قصد همین به کتاب این
 نشان ها عنوان به نگاهی تنها و اند شده انتخاب ما زمان کارِ ویژه مندانِ دانش کارهای از استفاده با که کتاب
 کرده دنبال را هدفی و نشده انتخاب تصادف به ،است پرداخته دانش کلیدی و اساسی موضوع چه بهکه  دهد می
 «پاتی هلِتِ» و «پنوتیزمیه» ،«هودیشُ معرفتِ» ،«فراموشی» ،«دیدن خواب و خواب» به که هایی مقاله در .است

 سوق ها زمینه این در علمی دستاوردهای آخرین سوی به را ما جوانانِ ذهنِ تا است شده تلاش ،دارد اختصاص
 جوانانِ به «امروز انسانِ خدمتِ در کهن دانشِ» و «دکترین ،هنظریّ ،هفرضیّ» یعنی ،آخر ۀمقال دو در و دهد
 به دانش ۀزمین در قیتیموفّ تا کرد باید چه و پیمود باید چگونه را دانش راهِ دهد نشان گر پژوهش و مند هعلاق
  .«آید دست

 لینکِ دانلودِ کتاب

 بازگشت به فهرست
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 آخرِ استانِ گیلان، 185

 

 گیلان، استانِ آخرِ
 )م.پ.جکتاجی( دتقی پوراحمد جکتاجیمحمّ

 

مقاله شامل  30ای از  مجموعه« گیلان، استانِ آخر»کتاب 

با نامِ ادبی -های محمّدتقی پوراحمد جکتاجی  سرمقاله
در طیِّ سالهای « وا گیله»در مجلّۀ وزینِ   -م.پ.جکتاجی

است که چاپِ نخستِ آن در زمستان سال  1371-1379
توسط نشر گیلکان در رشت انتشار یافته است. این  1380
و پاسخی   در واقع دردنامه صفحه 198حجم در  کم کتابِ

استانِ » که: است مستند به این پرسشِ مهمّ و جدّی
سال پیش استانِ اوّلِ ایران بود، چگونه  50که تا  ما گیلانِ

کفایت به  گر و بی تحت حاکمیتِّ نظامی فاسد و غارت

 «  استانِ آخِرِ کشور تبدیل شد؟

 عنوان با مجموعه آخر ۀمقال از خشیجانِ کلامِ جکتاجی، ب
 درکه  است «حیایی بی عصرِ در حیا به خوذأم آدمِ عاقبتِ»

 است: آمده چنین  کتاب جلد پشت

 با و صبور ،محجوب زیادی این بر سابق گیلانی، شاید»
 خوی و خلق و او فرهنگِ از جزئی البته این و بود گذشت
 نوعی به دارد، پی در فراوان منفی عوارضِ که فقر شیوعِ اثر بر امروز ولی بود، او تسامح و تساهل از گرفته نشأت
 در که است دریافته بالاخره اماّ دیر، اگرچه او دهد. می نشان تمایل خود در فرهنگی تغییراتِ و فکری گسُلِ
 سرش بر بزرگی کلاهِ برسد، اجتماعی عدالتِ به آرمانی شیوۀ به تا بماند آرام و منتظر باز اگر کشور نسبی توسعۀ
 رو در رو دروغ، چشم در چشم است. شعارپردازی و بازی سیاست و حیایی بی عصرِ امروز، عصرِ چه، است؛ رفته
 شده پذیرفته هم مملکتی مرجعِ مقامِ بالاترین سوی از تبعیض و فساد فقر، وجودِ که ای هنگامه چنین در فریب.
 «باشد... ما شبِ مشقِ امر، این بر تاملّ ای لحظه ندارد. اعراب از محلیّ حیا به مأخوذ و محجوبِ آدم است،

 افِ کتاب دی دانلود فایلِ پی لینک

 بازگشت به فهرست
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 عشقِ عطر ،بوی قهوه

 زاده فارسی(/ برگردان: ستاّر جلیل-عربیدوزبانه )های محمود درویش سُروده کوتاه

 
 ص176جیبیقطع  آذین، گل انتشارات، ناشر زاده جلیل ستار اصلی زبان از ، مترجم فارسی -عربی :دوزبانه

 سـاله  شـش . آمد بدنیا فلسطین در 1۹41 مارس 13 در که است جهان و فلسطین مشهور شاعر درویش محمود

 .شد تاسیس اسراییل دولت که بود

 زنـدگی  پناهنـده  بصورت و برگشته فلسطین به دوباره اما کرد مهاجرت لبنان به اسراییل حملات بخاطر خانواده

 عضویت به 62 سال در او. انداخت زندان به سالگی14 در را او جنگ و  زندگی مشکلات و مختلف حملات کردند

 از یکـی  و کـرد  مقاومـت  ادبیـات  و فرهنـگ  هعاشا صرف را خود توان تمام و درآمد فلسطین آزادیبخش سازمان

 .شد جهان و عرب معاصر شاعران ترین برجسته

 هـای  کتـاب  گروه در فارسی  -عربی دوزبانه صورت هب ، درویش محمود ی عاشقانه شعرهای از بخشی ،حاضر کتاب

 در نمایشگاه کتابِ تهران رونمایی شد.  1403اولین چاپِ کتاب در اردیبهشت  .است رسیده چاپ به ای گزینه

نامۀ مختصر محمود درویش همراه با  ، زندگیگنژرااین شمارۀ « شعر و شاعران»در بخش  :گنژرا

 زاده تقدیم خوانندگان شده است. ار جلیلآقای ستّ برگردانِاشعاری از او با 

 بازگشت به فهرست
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 سُنبۀ پُرزورِ کارگران ، نیازمندِکار قانونِ 41اجرای درستِ مادۀ 
 حسین اکبری

 

گفته است که کارِ ، وزیرِ کار در چندین نوبت 1403حداقِ ّ دستمزدِ  در هنگامه و بعد از تصویبِ  اشاره:

کار اظهار  در شورای عالی 1402اسفند  12رد. وی در تصویبِ حداقِ ّ دستمزد را باید به مجلس سپُ 

ای به مجلس نحوۀ تعیینِ حداقِ ّ حقوقِ کارگران را به  به این نتیجه رسیدیم که با ارسالِ ،یحه» داشت:

 .«این موضوع استگیری در  مجلس واگذار کنیم که بهترین مرجع برای تصمیم

 داستان چیست؟

گویی به چگونگی  از هرچیز برای فرار به جلوی دولت و وزارتِ کار از پاسخ این اظهارات و پیامدهای آن پیش

کردن  عوض ای است که عاملِ اجرای آن وزیرِ کار است. این ریل جانبه تصویبِ حداقلِّ دستمزد مصوّبِ یک

 ریلِ کار است. کارگران با این تغییرِ عالی ضاتِ کارگران به مصوّبۀ اخیر شورایراندنِ اعترا حاشیه چنین برای به هم

زده است  برای آنها رقم گرایی جانبه کتوانند نسبت به سرنوشتی که دولت و وزارت کار از طریق ی فریبنده، نمی

سازشی نیز از سوی کسانی   پای کارگران قرارخواهدداد. هیچ درست را پپشِ زندگی راهِ تِتفاوت باشند. واقعیّ بی

حاضر   دستمزد درحالِ  اند در این خصوص پذیرفتنی نیست. حداقلِّ نکرده ءرا امضا 1403مزدی  ۀبکه مصوّ

هم با تغییرات  شورای عالی کار است که آن د به اجرای آن از وظایفِقانون کار ندارد و تعهّ 41 ۀمبنایی جز ماد

 ۀماد المللی کار ممکن است. در واقع اجرای درستِ بین سازمانِ 131 ۀنام همقاول این شورا بر اساسِ در ساختارِ

  طلبد. کارگران را می ر زورِپُ ۀنبکار سُ قانونِ 41

 شود؛ به عواملِ ای چقدر واقعی می انجام رسد؛ یا چنین ایده تواند به که آیا چنین طرحی تاچه حدّ می ا اینامّ 

سیاسی حاکم برکشور هر روز شاهد بوده و  ممکن نیست. به این دلیل که در نظامِا غیرِگوناگونی بستگی دارد. امّ

و یا ظاهراً به   نهادهای انتخابی است ۀچه در قانون به عهد شود و تصمیم بر هرآن هستیم که قدرت متمرکز می

است. با این  شده ب و اجراییهدایت و در نهایت مصوّ ،قدرت بلیطِ نهادِ در اصل زیر نوعی به مردم سپرده شده،
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دموکراتیک، تظاهرِ احترام به  نمایشِ دِّح ل نخواهد شد و تنها دردموکراسی هم تحمّ همه، همین میزان از شبهِ

 . شود حفظ می آرای مردم،

چه در تشکیلِ   کارفرمایی و در قانونِ کار، این پدیده-در عرصۀ روابط و مناسباتِ کارگری

کار( و چه در نهادهای مشارکتی و  گانه در قانون کارگریِ سه های تشکلّ  های کارگری )همان سازمان

جانبه علیه کارگران همیشه برقرار  گیری چون شورای عالی کار، این شیوۀ روابطِ یک تصمیم

 این پدیده تا کنون پایدار بماند و مورد نقدِ جدّی قرار نگیرد.   شده موجب دو عاملاست. حداقل  بوده

کارگری( در  نمایندگانِ -های صنفی انجمن -گانه )شوراهای اسلامی کار سه  های سازمان نمایندگانِ یکم:

کار، از یک طرف وابسته به  عالی های عالی و مجمع عالی( در شورای سازمانی خود )کانون ترین شکلِ عالی

خود به  نهادِ ۀبرای ادار ثانیاکارگران تکیه نداشتند و  ۀبه شان اولااند به این دلیل که  های دولتی بوده سیاست

 وجود نداشته است. ،نیاز از دولت قرار دهد مالی که آنان را بی کارِکی بوده اند و آن سازوُدولتی متّ سوبسیدِ

ت و محتوای ه به ماهیّتوجّ گرایی بوده است. این تبعیت از قانون بدونِ برای این نمایندگان اصل بر قانون م:دوّ 

همیشه  ،در نتیجه اند. کارگران را همواره دنبال کرده کار و به زیانِ حقوقِ که خلافِبوده آن یا موادی از قانون 

 دیدند. مراجعه به آرای کارگران را نمی شاء دانسته و نیازِال مایَخود را فعّ

ی ها داری، سازمان های معمولِ کشورهای سرمایه سیاسی و نهادهای قدرت بنا به روش نظامِ کلِّ ،دیگر از طرفِ

فضا را برای   ،اجتماعی حقوقِ سلبِ تابند و با استفاده از سرکوب و زندان، اخراج و کارگری را برنمی مستقلِّ

 م و قانونی بسته اند.مسلّ آگاهی کارگران به حقوقِ

 شود: اثرتر می این شیوۀ تاکنونی امّا دیگر اثراتِ خود را بنا به دلایلِ زیر از دست داده است و روز به روز بی

بیکاری( و سرکوب -)تورم روزافزون گرانی، فلاکتِ وُ  خانوارهای کارگری از تورم اسفبار اقتصادِ تِوضعیّ-

 دستمزدها

زندگی کارگران تا فسادهای مالی و  آن بر آن از تحریم و اثراتِ یِایجاد اقتصادی کشور، و شرایطِ بحرانِ-

 .سیستماتیک ۀجانب های همه باری و ناکارآمدیبندوُ و بی ها اختلاس

توسعه و  ۀکه جمهوری اسلامی ششمین برنام ها به ویژه آن روشن برای مقابله با انواع بحران اندازِ چشم نبودِ-

های دولتی  داده گذاشته است و شاهدیم که ارزیابی رهبری نظام براساسِ سر ساله را پشتِ بیست لچنین برنام هم

 ۀاین داد با  ق یافته است.ها تحقّ درصد از برنامه35میانگین  توسعه تا کنون بطورِ ۀشش برنام این است که طیِّ

دولتی، نه  ی با آمارِحتّ. جامعه رو به قهقراست  اقتصادیِ-سیاسی نظامِ شود کلِّ انکارناپذیر معلوم می

 موجود ستند، شرایطِدولتی و مستقل با آن روبرو هغیرِ های مردم و نخبگانِ لمس که توده گرهای قابلِ نمایش

 .ر بودروشنی برای آینده متصوّ اندازِ ست که بتوان چشما بارتر از آن فاجعه

لازم  تِیّعمشرو از عدمِ  ترین رویداد چون انتخابات نیز که در شاخص نارضایتی عمومی از وضع موجود تا جایی-

 کند. وضع حکایت می ۀبرای ادام
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فضا دولت و به تبعیت از او وزارتِ کار، موضوع مهمّی چون چه موجب گردیده است در این  امّا آن

 تعیینِ حداقلِّ دستمزد را به مجلس حواله دهد:

های  از بالادستی ،برای هر تصمیمی داند و باید نمی موجود هم، خود را مستقلّ دولت در چهارچوب قوانینِ یکم:

اش تصمیم  خود و نهادهای زیرمجموعه ۀارادکی بر ای خواسته است متّ خود فرمان بگیرد. هرگاه در هر عرصه

به  1401نمونه تعیینِ حداقلِّ دستمردِ سال  کند(. ها صدق می دولت به بحران برخورده است )این در تمامِ ،گیرد

لین مواجهه با ولی در اوّ ،دولت هم بود که از سوی شورای عالی کار تصویب شد و مورد قبولِ درصد 57,4میزان 

کنونی  و وزیرِ ،قربانی و مستعفی )در واقع برکنار(  وقت سوال رفت تا جایی که وزیرِ تصمیم زیرِ این ،قدرت هرمِ

 .او شد جایگزینِ

وسیع  های شورای عالی کار در مقابل اعتراضاتِ گیری نفع در تصمیم های کارگری ذی سازمان نمایندگان و م:دوّ

باز  بات سرپنج سال( از امضای مصوّ دوبار در طولِ اند و ناگزیر )حداقلّ دفاع مانده دستمزدها، بی علیه سرکوبِ

را به استیصال دچار کرد، هرچند   رد و دولتکار بُ شورای عالی زدند و این واکنش، بحران را از بیرون به درونِ

 .گذشته ادامه داد دولت بازهم به سیاستِ

همین  اند و از زبانِ درستی فهمیده شورای عالی کار را به ۀجانب دموکراتیک و یکغیرِ تِکارگران ماهیّ م:سوّ

 ۀی در فاصلکارگران حتّ دستمزد به سودِ که حداقلِّ اند شورای عالی کار این تاییدیه را هم گرفته نمایندگان در

میلیون( هم تصویب نخواهد شد. شاید  15 مزدِ حداقلّ چون پویشِ خانوار )هم ی سبدِ دوری نسبت به نرخ هزینه

 سرکوبِ برابرِ ها مبارزه در سال ترین دستاوردِ شورای عالی کار، مهم ساختارِ این درک و اراده بالقوه برای تغییرِ

شود. بسیار  آنان تصویب نمی جانبه، مزدی به سودِ یک دانند با این ساختارِ دستمزدها بوده است. کارگران می

 یِ کارگران با ر یِ طرف باشد و تنها ر واقعی است و باید دولت بیگرایی غیرِ جانبه د که این سهشو شنیده می

 .نهایی ملاک قرار گیرد کارفرمایان برای تصمیمِ

برنامه  سازمانِ دستمزدها را از راهِ نظر برآن بوده و هست که موضوع افزایشِ دولت نیز اتفاق نهادِ در خودِ چهارم:

بار  یک  دستمزد حداقلِّ ۀهرسال جای تصویبِ به  صورت: دراینببرد چراکه  پیش مجلس به نهاییِ تاییدِو بودجه و با 

خود را  تِشود؛ شورای عالی کار موضوعیّ سراسری اعلام می طورِ هاین رقم ب برای چهار سال پایه ای برای تعیینِ

  اندازد. مجلس می بالفعل را در نهایت به دوشِه و بالقوّ ناشی از اعتراضاتِ دهد و دولت فشارِ از دست می

 سرنوشتِ محتومِ در انتظار

بانِ خوبی هم نیست، چرا که او  امّا دولت و به تبعِ آن وزیرکار دراین تغییرِ ریل حتی سوزن

 شناسد. دلایل این ادعا کاملا آشکار است: های بعدیِ ناشی از تغییرِ این مسیر را نمی ایستگاه

 ۀشد ت شناختهبه رسمیّ دستمزد که ناشی از حقوقِ حداقلِّ ۀبین المللی کار در بار سازمانِ 155 ۀنام مقاوله (1

کارگران  این سازمان است؛ در صورت شکایتِ کارگران در جهان است را زیرپا می گذارد. چون دولت ایران عضوِ

 آشکار این حقوق پاسخ دهد. بین المللی، باید به نقضِ به سازمانِ
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 ۀنام دو مقاوله اُولی نقضِ به طریقِ ،شکایت چون در صورت طرحِ مطرح نخواهد بود 155 ۀنام مقاوله نقضِ تنها (2

آور است ؛ نیز به پیوست  های عضو الزام دولت ۀبین المللی کار که اجرای آن برای هم سازمانِ ۹8و  87بنیادین 

 .خواهد بود

ساز  زا و بحران بگبران آسیب در میان کارگران و مزد و حقوق یزحدّ از نارضایی بیش از هرچ تر از همه این مهم (3

 کار برای تامینِ  مضاعف و این شدّتِ اقتصادی، کارگران با این فشارِ بارِ بحرانی و نکبت دراین وضعیتِ ت.اس

 ها در بینِ خودکشی افزایشِ میدی ونااُ تشدیدِ متاسقانه شاهد  شوند. زودرس دچارمی زندگی به فرسودگیِ

عصیان  گوناگون هستیم. این گرایش به خودزنی نیز جامعه را به ها و حرَِفِ صان در رشتهکارگران به ویژه متخصّ

 .این وضع دامن خواهد زد عمومی را نسبت به بانیانِ واخواهد داشت و خشمِ

 روابطِ ۀمعه و در عرصجا قوانین به سودِ شنوایی وجود داشته باشد؛ اصلاحِ که گوشِ اساسی درصورتی حلِّ ا راهِامّ

  ترسمیّ  به استاندارد و انسانی است، که از راهِ بگیران از زندگیِ برخورداری کارگران و مزد و حقوق کار به سودِ

کارگری ضدِّ نقایص و موادِّ برداشتنِ ی برای ازمیانجدّ ر است و با تجدیدنظرِکار در ایران میسّ شناختنِ حقوقِ

بگیران به دور  حقوق کار نیز تنها با مشارکت واقعی خودِکارگران و مزد و قوانین ممکن است. این کار و سایرِ  قانونِ

    پذیر است. دولتی بر آنها امکان تِاز هرگونه قیمومیّ

 هاست.  کلیدِ چارۀ کارگران، در دستانِ خودِ آن

ازپیش درک  هایی برای خود را بیش انسازم نیاز به ایجادِ ،شوند خود واقف شوند، که می هرچه کارگران به حقوقِ

خواهندکرد. چاره ای جز این نیست که برای دفاع  دولتی آزاد های سازمان تِقیمومیّ خواهندکرد و خود را از زیرِ

های دولتی  لتشکّ چند دهه حضور و نفوذِ ۀکار گیرند. تجرب هی خود را ب بسته جمعی و هم ۀخود، اراد از حقوقِ

شود که نباید با  ها هم یادآور می همین سال ۀغیر واگذار کند. تجرب را به خود کارگر نباید کارِاست که  نشان داده

ریشه که سودای قدرت دارند و برای  بی ها و چه از سوی احزاب و جریاناتِ شعارهای فریبنده چه از سوی دولت

بنای یک  کارگران در ساختنِ که خودِ شتی راکنند؛ تن داد. هر خِ درست می« کار کنفدراسیونِ»کارگران از بالا، 

 بازانِ از دولت یا سیاست ست که دیگران اعمّا ای تر از خانه بخش شتِ دیگر گذارند، اطمینانخِ لِ واقعی برتشکّ

 سازند! بر آب می  طلب فرصت

 :پس از نگارش

که دولت فعلا از  در پایانِ نگارشِ این یادداشت باخبر شدم که وزیرِ کار طیِّ سخنانی اعلام کرده است

قانونِ کار عقب نشینی کرده است. گزارشِ اظهارات وزیر کار  41مادۀ « اصلاحِ»مواضعِ خود نسبت به 

 چنین است:

جمهور برگزار  سید صولت مرتضوی )وزیرِ تعاون، کار و رفاه اجتماعی(: در جلسۀ روزِ کارگر که با حضور رئیس
جمهور درخواست کردند که تعیین حداقلِّ حقوق و دستمزدِ کارگران  ها از رئیس شد، برخی از نمایندگانِ تشکّل

جمهور نیز  رئیس‎.مانندِ گذشته بر عهدۀ شورای عالی کار باشد و این امر به مجلسِ شورای اسلامی سپرده نشود
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ای برای  ادهنشینی کردیم و فعلا ار عقب 41را درک کرده و از ارسالِ لایحۀ اصلاحِ مادۀ  ای داشتند که ما آن اشاره
 ایرنا اصلاحِ این مادۀ قانونی نداریم./

  این بودنِ تیبینی موقّ همراه است؛ ضرورت دارد با واقع «فعلا»دولت با قید  نشینیِ چون عقب ،به این ترتیب

 ۀهای معمول در جمهوری اسلامی گذاریم. قطعا ارائ گرایی مصلحت حسابِ را به نشینی را درنظرگیریم و آن عقب

 های پس از او بارها در کمیسیون و صحنِ در دولت]که[ نژاد  احمدی کار دولتِ قانونِ« اصلاحِ» نویسِ پیش

های استاد  دستورالعمل با  نویس آن پیش شومِ ۀهنوز سای  رود. است از یاد نمی  آمد بودهوُ مجلس در رفت

کارگران  داری، بر سرِ سرمایه وی محافلِناتمام از س  های ای و هم بسیاری طرح منطقهکارورزی، مزدِ شاگردی، طرح

 .است

 

 1403اردیبهشت  18

 

🍁🍁🍁  

 

 دهی کُن! برای سوگواری وقت تلف نَکُن! سازمان

 Joe Hill (1915-1879) «جو هی »نامۀ  تاز وصیّ 

  (در آستانۀ اعدام خطاب به رهبرِ اتحادیۀ کارگرانِ صنعتی جهانآمریکایی  مبارزِ سُرا و  ترانه کارگرِ )

 بازگشت به فهرست
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 کوه چو هم ستادهقی، اُسمَوَ صدیقه دکتر
 قمیشی رحیم

 

 فشنگ متریِ چند نوارِ یک برداری، را تیربار تنه یک بتوانی که این. بود تمزیّ یک تنومندبودن جنگ، ۀجبه در

 را عذرشان را، هثّجُ کم های جوان یا ها نوجوان ها وقت خیلی .دشمن قلبِ به بزنی و بپیچی خودت دورِ

 .خواستیم می

 !نیستید جنگ مناسبِ شما! نه -

 ۀاراد با شان، پولادین عزمِ با .برانند عقب توانند می را تانک های ستون ها، هثّجُ کوچک همین گاه دانستیم نمی

 .شان شجاعانه ایستادنِ با ناپذیرشان، شکست

 بود، ایستاده کوچک ای هجثّ با خانمی... روزها همان دقیقا. افتادم روزها آن یادِ دوباره. گذشت جنگ از سال 35

 .کوه چون هم

 و لبخند و میدش،اُ و  روحیه و رهاشده، زندان از نویسندۀ و گر پژوهش شاعر، وسمقی، صدیقه دکتر خانم دیدنِ

 نترس،» گوید؛ می و شده، زنده تهمّ کردم احساس که داد، توان من به چنان اش بزرگی و شجاعت و ش،ا آرامش
 !«باشی نگران باید چرا ای کرده انتخاب را درست راهِ وقتی

 .زاده ابراهیم آقای باصفایش و باوفا صبور، همسرِ و وسمقی دکتر دیدارِ به رفتیم دانشفر، آقای اتفاق به جمعه

  .شکست خواهیم را آن نکنید باز را در اگر که شان، خانه به بودند ریخته ماموران که گفتند وقتی از آنها

  .برنگردید بودند گفته همه! زندان روید می راست یک برگردید اگر بودند گفته آنها به سوئد در که گفتند وقتی از
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 .بودند برگشته آنها و

 هم بار یک و بودند نداده او به ملاقات ۀاجاز هم بار یک روسری، نگذاشتن جرمِ به تنها زندان طولِ در که وقتی از

 .اش دیده آسیب چشمانِ و بدش، حالِ وجودِ با. بیمارستان به اعزام ۀاجاز

 .باشم زنده صبح تا است بعید من کنم، توصیّ باید که بیایید بود کرده صدا را هایش بندی هم که وقتی از

 برای که مامورانی یحتّ. شده زده خجالت برود، راه بند در باید سفید عصای با او دیده بانی، زندان هر که وقتی از و

 آید می اتاق از بینایی، اندک درصد چند با ب،مؤدّ خانمی دیدند وقتی بشکنند، را خانه درِ بودند آمده ردنشبُ

 :شوند می آب ناگهان بیرون،

 !کنیم دستگیر باید را «شما» دانستیم نمی ما -

 من گوید می. برجسته قِمحقّ یک و است پژوه دین یک دانشگاه، ستادیِاُ و شاعری، بر علاوه وسمقی دکتر خانم

 تا ایران بیایم گذاشتم اامّ. نیست خدا احکامِ جزوِ زن، سرِ پوششِ رسیدم نتیجه این به بودم ایران از خارج وقتی

 و محکم ایستد، می او .کند تحقیر را زنان تنها تا کرده  بهانه را حجاب استبداد، دیدم که وقتی .کنم عمل را آن

 :استوار

 زنید؟ می سینه به را دین کدام سنگِ شما -

 ش،ا شرافت تا اش، آزادی تا اش، بزرگی تا ش،ا تشخصیّ تا است تر مهمّ برایش زن سرِ موی پوششِ که خدایی آن

 !نیست ما خدای آن

 زنانی و دختران برایش چیز همه از تر مهمّ اامّ .ناگفتنی خاطراتی. دارد زندان از فراوانی خاطراتِ وسمقی استاد

 :پرسد می فر دانش ایقآ و من از وا .زنند می کنار تمام، شجاعتِ با را ساله ها ده ستمِ و جور امروز که هستند

 که ها هبچّ آن کجایند بدهند؟ جان بودند حاضر شان میهنان هم و وطن حفظِ برای که رزمندگانی آن کجایند -

 راه دل به ترس ای هذرّ و ایستادند می دشمن برابرِ گرفتند، می اسلحه شان مادران و خواهران نجاتِ برای

 ؟دادند نمی

 .کنم می نگاهش تنها زده خجالت من و

 بیگانه چگونه ؟کرده رخنه آنها وجودِ اعماقِ تا دلهره بینند نمی آید؟ می چه شان دختران و زنان سرِ بر بینند نمی -

 ؟کشند می عذاب و شوند می تحقیر. شوند می پنداشته

 ...کنم نگاهش حتی توانم نمی دیگر

 بگویم؛ توانم می تنها

 .است دشوار مان برای واقعا ،گذرد می شما بر چه آن درکِ اامّ. ایم زنده ما

 نگیریم آرام و... نگیرم آرام دهم می قول و
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 ها آن به رسی دست ایران در هنوز و اند شده چاپ زبان چند به خارج در تنها اش قانهمحقّ های کتاب دکتر خانم

 ت!نیس ممکن

 !اندیشیده آزاد چرا که .شود می هدایت زندان به بازگشت، راهِ در و فرودگاه از وسمقی خانم

 .دارد وحشت سفید عصایِ با خانم یک از نظام

 .نیست ماندنی استبداد که قلم به قسم

 .دیروزند رزمندگانِ همان آزادزنان، که قلم به قسم

 .کرد نخواهیم خالی را مان خواهران و دختران شتِپُ ما که قلم به قسم

 .ایم زنده هنوز ما

  را مان قدرت و

 را خودمان و

 !داریم باور

 !وسمقی خانم

 .هاست انسان اراده به بزرگی .نیست اسلحه به بزرگی. نیست ظاهر به بزرگی آوردی یادم که ممنونم

 دهم می قول من و

 تو مثلِ ما، ۀهم

 ایم ستادهاِ

 .کوه چو

 قمیشی رحیم وسمقی، صدیقه دانشفر، ناصردر قابِ عکس پیوست: 

 

 صفحۀ تلگرامی نویسندهسرچشمه: 

 بازگشت به فهرست

 

 

 

 

https://t.me/ghomeishi3/3032
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 آموزش  کش از خدماتِ های زحمت ت تودهمحرومیّ
 نئولیبرالیسم ناپذیرِ اجتناب پیامدِ

 مسعود امیدی
 

 سازی دستورکارِ چند دهه پیاده 

نئولیبرالی در کشور، استفاده از خدمات 

آن برخورداری از  آموز  و متعاقبِ

مرتبط با  های اجتماعی و شغلیِ تموقعیّ

صی را در تخصّ دانشگاهی و تحصیلاتِ

داده و  برخوردار قرار ۀطبق انحصارِ

کشان را عملاً از آن  زحمتکارگران و 

ق به زیر متعلّ تصویرِ. محروم کرده است

ای در یکی از مناطق  دخترانه دبیرستانِ

گونه که  تهران است. همان شمالی شهرِ

شود، یک تابلوی تبلیغاتی  ملاحظه می

 .مشتری است عیار برای جلبِ تمام

های دو طرف ساختمان، اسامی  در ستون

را  1401-1402 های سال« افتحارآفرینان»

آن پذیرفته  شهرهایی که در-همراه با رشته

اند، به نمایش گذاشته است. در بالاترین  شده

عنوان قبولی در  604قسمت به کسب 

فروشد و برای  المپیادهای کشوری فخر می

 .کند هایشان دلبری می آموزان و خانواده  دانش

ی  شده هپذیرفت آموزانِ وسط از دانش در ردیفِ

کند و آمار زیر را ارائه  اب استفاده میتبلیغاتی و جذّ عنوان یک اهرمِ پایتخت به های معتبرِ ان در دانشگاهدبیرست

 :دهد می

)دانشگاه بهشتی : -نفر( 115)دانشگاه امیرکبیر :  -نفر( 133)دانشگاه تهران : -نفر( ۹1)دانشگاه صنعتی شریف : 

 -نفر( 6۹)دانشگاه الزهرا :  -نفر( 40انشگاه علم و صنعت : )د -نفر( 41)دانشگاه خواجه نصیر :  -نفر( 104

 .نفر( 21)دانشگاه طباطبایی :  -نفر( 15)دانشگاه ایران : 
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آموزان در  های کسب شده از سوی دانش ها، رتبه اموزان و والدین آن در ردیف پایین و نزدیکتر به دیدگانِ دانش

 :کشد برای بازار هدفش برخوردار است، به رخ میکنکور سراسری را که از جذابیت بسیار بالایی 

  در کنکورهای سراسری (1000رتبه زیر  323) -( 100رتبه زیر  46) -( 10رتبه زیر  ۹)

دولتی در  مدارسِ ۀتوج قابل معنی سطح و کیفیتِ برترِ این دبیرستان در قیاس با بخشِ این آمارها آشکارا به

انتفاعی در سطح کشور های غیرِ عظیمی از دبیرستان با آمارهای بخشِ سطح کشور است. و البته بدیهی است که

های غیرانتفاعی از چنین  ی دبیرستان طور نیست که همه قیاس است. درواقع به هیچ وجه هم این قابلِ نیز غیرِ

 !ای برخوردار باشند کارنامه

ها درس  گونه دبیرستان اجتماعی در این ها و با کدام پایگاهِ خانواده کدامِ که بدانیم فرزندانِ برای این

 :خوانند، کافی است به آمارهای رسمی زیر توجه کنیم می

 :3000 های زیر های فنی و پزشکی و روانشناسی با رتبه ی رشته ها قبولی• 

 % 2<------------ 3و2و1های محروم و کم برخوردار  دهک-

 % 80<-----------10و۹و8های مرفه و کاملاً برخوردار  دهک-

 :پزشکی پزشکی و دندان •

 % 3/1 <------------ 3و2و1های محروم و کم برخوردار  دهک-

 % 86  <------------3و2و1های مرفه و کاملاً برخوردار  دهک-

 :برق شریف •

 % 0  <------------- 3و2و1های محروم و کم برخوردار  دهک-

 % 87  <------------10و۹و8های مرفه و کاملاً برخوردار  دهک-

 % 60  ---------------------------------------10دهک 

 :شناسی روان•

 % ۹/2    <------------- 3و2و1برخوردار  های محروم و کم دهک-

 % 0   <----------------------------------------1دهک

 % 4/80   <--------------10و۹و8های مرفه و کاملاً برخوردار  دهک

 :مدارس •
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 % 3/2  <----------------------------------- دولتی

 % 80   <-----استعداد درخشان-نمونه-غیر انتفاعی)غیردولتی(

های محروم اساساً جایی در این گونه مدارس به اصطلاح غیر انتفاعی که  آموزان خانواده ر واضح است که دانشو پُ

اند،  انداخته  اندوزی، بلکه برای امر خیریه و عاقبت به خیر شدن این مدارس را راهگویا نه برای سود و ثروت 

ندارند. قابل توجه اینکه نام مدارس غیرانتفاعی نیز به مدارس غیر دولتی تغییر داده شده است تا به نوعی بیانگر 

توان از یک سو  ای در کار نیست. می بندی هیچ چشم ،وری بیشتر آموزش در مدارس خصوصی باشد. آری بهره

مدارسی را با عنوان دولتی دایر کرد که از کمترین منابع، امکانات آموزشی، معلمان با تجربه و ...برخوردار باشند 

ها باشند و از سوی دیگر مدارسی  آموزان آن نیز از فرزندان طبقات محروم با انواع محرومیت و معلمان و دانش

آموزانی از  آموزشی و معلمان با تجربه، دانش مالی، امکاناتِ ۀتوج دولتی یا خصوصی را دایر کرد که منابع قابل غیر

وری آموزشی و میزان قبولی در کنکور این مدارس را با هم  های برخوردار و... داشته باشند و آنگاه بهره خانواده

مدارس خصوصی بیشتر از مدارس دولتی است! و لابد به  وری آموزشی قیاس کرد و با وقاحت اعلام کرد که بهره

 اند!  کشان های کارگران و زحمت تر از بچه خوان پولدارها، با استعدادتر و درس همین سیاق نتیجه گرفت که بچه

گذاران  پردازان، قانون اجتماعی است که متاسفانه نظریه دردناکِ تِچه پیشِ روی ماست، تصویری ازاین واقعیّ آن

مردمی خود ضدِّ گر اقداماتِ و توجیه« حقیقت» مجریان دستورکارهای نئولیبرالی در کشورمان، آن را به عنوانِو 

جهانی نشان  های معتبرِ دهند. و این درحالی است که پژوهش سازی آموزش به مردم تحویل می در خصوصی

ها در  نیست. یکی از این پژوهشخصوصی دروغی بیش  آموزش در بخشِ ترِ وری بیش عای بهرهدهند که ادّ می

آمده  «آذین گلنشر ِ»از « ی پژوهش سازی در آئینه خصوصی-ی نئولیبرالیسم در ایران کارنامه» کتابِ مِدوّ فصلِ

 .است

پژوهشی در نهادهای دولتی در این زمینه  حاصل از کارِ این آمارهای رسمی بخشی از اطلاعاتِ

 :هستند که در ویدئوی زیر ارائه شده است

https://www.aparat.com/v/x92a782 

بازی است و نه دروغ. این وضعیت، حاصل چندین دهه تنظیم سند  نمایی است، نه شعبده آمارها نه سیاه  این

های نئولیبرالی، زیرپاگذاشتن حقوق ملت در فصل سوم قانون  های توسعه، بودجه انداز، تصویب برنامه چشم

گری و اعتراضات معلمان،  سازی آموزش و خدمات اجتماعی، سرکوب مطالبه ای کالاییاساسی در راست

های مطبوعات  ، ممانعت از فعالیت ها ی کارگر، حذف یارانه زدایی و حذف دستاوردهای مبارزاتی طبقه مقررات

نمایشی  یفروبستگی سیاسی و فرسایش نهادهای حتّ های کارگری، تشدیدِ آزاد، سرکوب فعالان و اتحادیه

های بیشتر برای انباشت سرمایه و  ی ما با هدفِ ایجادِ فرصت زده زده و استبداد ی نئولیبرال دموکراتیک جامعه

ویژه بورژوازی بوروکراتیک، بورژوازی مالی،  دار ایران به ی سرمایه های مختلف طبقه تثبیت و تحکیم بیشتر لایه

ها و...  هایی چون نفت و پتروشیمی، فولادها، خودروسازی تتجاری و نیز بورژوازی بزرگ صنعتی در قالب شرک

 . است

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.aparat.com%2Fv%2Fx92a782%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR1FjMkHJojZjyyF2GPluYw-vOpzHeUP7rnWFwZyIb3DkvJkInCKqXtlBbY_aem_5OaIjXNmeUAuaZjDVtWtLg&h=AT1qa5Bbabb4AkkNhvAnezzHo9OwI_Jfbv6tSCAUGdzAoKyYhAPn1Frq-EBTn6toncO16u3LUAmU2kGdN5ygT2hdJIgJfb2D8lj_NSjEgvShdrmlagWsJU963bNNFPfDEQ&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT1lfAW_J1NheeG2zG248MJr7O0ORI9iaoEblaHeoNJsjdmHvd2to8UelKIBLEKhEXtJrWWsduv3ehF9NBjy0Q5uuhUn-EgYnP1X9Byx0gji5bKLXjHeBsdp9lGN-EdOhVshGPvwOpgnmY7s5-61s9caN1E
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ها در  ای منجر شده است. اجرای این برنامه های نئولیبرالی به چنین فاجعه تنها در ایران نیست که اجرای برنامه

تماعی ی خدمات اج توسعه یا پیرامون و نیمه پیرامونی به حذف گسترده ویژه در کشورهای کم همه جای جهان به

ی کارگر و اقشار زحمتکش از خدمات اجتماعی انجامیده و   و افزایش فاصله طبقاتی و محروم کردن طبقه

 .های مردم را فراهم کرده است ی توده گری گسترده ی اعتراضات و مطالبه زمینه

و  های معیشت شود. آمارهای معتبر پژوهشی در حوزه ی آموزش محدود نمی موضوع به هیچ وجه به حوزه

ی کارگر و زحمتکشان دارد. در عمل   دستمزد، بهداشت و درمان و مسکن نیز نشان از به فلاکت نشاندن طبقه

ات های متوسط درآمدی و آنچه در ادبیّ های هرچه بیشتری از دهک شاهد تشدید فروپاشی اقشار میانی و بخش

 .شود، هستیم نامیده می« ی متوسط طبقه»ط مسلّ

 

گری  سو با مطالبه شود هم ها با دنبال کردن رویکرد نئولیبرالی، حاضر نمی بدیهی است وقتی حاکمیت طی دهه

ها را افزایش دهد و تنها به افزایش  های آن قانون کار، حقوق 41ی  ی کارگران و بازنشستگان برابر ماده گسترده

تواند چیزی جز کاهش سطح  ی آن نمی دهد، نتیجه ارقامی بسیار کمتر از افزایش نرخ رسمی تورم سالیانه تن می

ی کارگران، و متعاقب آن کاهش سهم هزینه های آموزش و بهداشت و درمان در سبد معیشت  معیشت و سفره

 های خانوار باشد.  هزینه

 30فقر بیش از  ای خطِّ درک این نکته چندان مشکل نیست و نیاز به دانش خاصی ندارد که وقتی در جامعه

 شود، باید شاهد افزایشِ یون تومان است، با ارقامی که به عنوان حقوق به کارگران و بازنشستگان پرداخت میمیل

های  نابسامانی افسردگی، افزایشِ طلاق، افزایشِ ازدواج، افزایشِ سنِّ کار، افزایشِ تحصیل، کودکانِ ترکِ

بینی نیست. این  ه هیچ وجه حدس و گمان و پیشها ب فحشا و... باشیم. این اعتیاد، افزایشِ اجتماعی، افزایشِ

ها در قالب نمودارها و جداول مختلف در  ای در مورد آن اند که آمارهای پژوهشی گسترده فجایع اتفاق افتاده

 .کتاب یاد شده در بالا ارائه شده است

سئولیت دارند . و ی ارکان قدرت نظام در آن م ها نیست. همه ی دولت مسئولیت این وضعیت هم تنها بر عهده

بدیهی است که بیشترین مسئولیت این وضعیت با ر س راهبردی نظام است که از بیشترین اختیارات و اقتدار 
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های  ی دولت برخوردار است و نه تنها رویکرد نئولیبرالی بدون اراده و تأیید او در طی چندین دهه از سوی همه

قانون اساسی و توسط  44ی اصل  ولیبرالی در کشور با اصلاحیهمختلف دنبال نشده است، بلکه اساساً رویکرد نئ

 .خود ایشان کلید خورده است

ها نه از  تواند از برخی زوایا بین کاندیداهای ریاست جمهوری باشد، هیچ یک از آن هایی که می با وجود تفاوت

ی از آن سخنی و نه حتّ ،چندین دهه گذشته برخوردارند نئولیبرالی حاکم بر کشور طیِّ مسیرِ ی تغییرِ اراده

ها در چارچوب ساختار موجود، از هیچ گونه اختیاری نیز برای گام برداشتن در این جهت برخوردار  گویند! آن می

ها مشخص کرده  ی هفتم توسعه، قبلا تداوم مسیر نئولیبرالی را برای آن نیستند. قوانین بالادستی چون برنامه

 .است

انتخاباتی  تواند از صندوقِ نئولیبرالی حاکم بر کشور شود، به هیچ وجه نمی مسیرِ تواند سبب تغییرِ چه می آن

موجود با هدف  دموکراتیک و نمایشی از نوعی که شاهدش هستیم، درآید. تنها تغییری ساختاری در وضعیتِضدِّ

ی اجتماعی و  تواند زمینه تأمین عدالت اجتماعی، آزادی، دموکراسی، حکومت غیردینی و مستقل است که می

و چنین تغییری، مستلزم تغییر توازن قوای  بار نئولیبرالی را فراهم کند. سیاسی کنار گذاشتن این مسیر فاجعه

ماعی، آزادی، دموکراسی و حکومت غیردینی است. و اجتماعی و سیاسی به نفع نیروهای خواهان عدالت اجت

تردید نباید داشت که این تغییر توازن قوا امری جبرگرایانه نیست که خودبخود اتفاق بیافتد، بلکه محصول کار و 

تلاش و فعالیت آگاهانه و اراده و با برنامه برای افزایش آگاهی طبقاتی و اجتماعی و افزایش انسجام و تشکل و 

 .نیروهای اجتماعیِ و سیاسی است که خواهان چنین تحولی هستند کنشگری

های اقتصادی، اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و محیط زیست به هیچ  ِرو در حوزه انداز پیش با توجه به اینکه چشم

تی بحرانی را بازتاب ها در حال تشدید مداوم بوده و وضعیّ های موجود در این حوزه وجه روشن نیست و چالش

شود،  ی حاکمیت مشاهده نمی نئولیبرالی در مجموعه مسیرِ ای برای تغییرِ دهند، و با توجه به اینکه هیچ اراده می

ساختاری  آن، نوعی تغییرِ و تارترِ  اندازهای تیره موجود و چشم تِروی جامعه برای رهایی از وضعیّ تنها راه پیشِ

جوی راه در چارچوب وُ ت، جستی است. در این وضعیّو ملّخواهانه، سکولار  خواهانه، عدالت دموکراتیک، آزادی

 .موجود چیزی جز سراب نخواهد بود ساختارِ

 

 بازگشت به فهرست
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 «داوْ» رمانِ در باستان ایرانِ در شورش های خاستگاه
 )ح.ا.تیرداد(حضرتی حسین با موسوی حافظ وُگوی گفت

  

 «مهری نشرِ»ی حسین حضرتی )ح.ا.تیرداد( به تازگی توسط  نوشته «داوْ» مانِر حافظِ موسوی:

 هجری قمری در زمان خلافتِ لاوّ قرنِ مِی دوّ منتشر شده است. ماجراهای این رمان در نیمه

 های وسیعی از ایران پس از سقوط دولتِ چون بخش گذرد که هم شیراز می روان در شهرِعبدالملک مَ

رانند.  ه برآن حکم میمیّاُ بنی خلافتِ نشاندگان و کارگزارانِ ها درآمده و دست عرب ساسانی به اشغالِ

ها  و مالکان با اشغالگران از در سازش درآمده و با آن هایی از ایرانیان و عمدتاً اشراف با این که گروه

اند و با پرداخت جزیه و انواع باج و  کنند، اغلب مردم بر دین و آیین سابق خود باقی مانده همکاری می

زرتشتی و  آیینِ شیراز در این رمان پیروِ مردمِ تِگذرانند. اکثریّ خراج ظالمانه به سختی روزگار می

هایی از مزدکیان حضور دارند که مخفیانه  جامعه گروه پوستِ ا در زیرِامّ ،کان خودندنیا رسم و رسومِ

 .پردازند ها می ایرانی آن نشاندگانِ عرب و دست گرانِ خود و مبارزه با اشغال به ترویج عقایدِ

شاپور رفته و با  ندینوجوانی برای تحصیل به جُ که در سنِّ «منوچهر»جوانی است به نام  ،اصلی رمان تِشخصیّ

او به شیراز و جزئیاتِ گذشتن او از  پزشکی به شیراز بازگشته است. رمان با شرح بازگشتِ دریافت مدرکِ

کنند آغاز  به مأموران حکومتی که با تحقیر و توهین با مردم رفتار می  های بازرسی و پرداخت باج ایستگاه

که پدرش زنی به نام پریچهر را پناه داده و در خانه  شود رسد متوجه می شود. منوچهر وقتی به خانه می می

ی مخفی مزدکیان است که از  شود که پریچهر عضوی از یک شبکه رمان معلوم می ی  است. در ادامه مخفی کرده 

ی مخفی  چنگ مأموران حکومتی گریخته است. آشنایی منوچهر با پریچهر افزون بر ارتباط منوچهر با آن شبکه

ستان دوران کودکی و نوجوانی منوچهر نیز در آن عضویت دارند، به عشقی پایدار میان آن دو که برخی از دو

ی طبابت در  ترین مدرک پزشکی و سابقه انجامد. آمدن منوچهر به شیراز، آن هم با در دست داشتن عالی می

بدین ترتیب او نیز  .زدانگی ها را برمی ها و جاسوسان آن نشانده جندی شاپور و یونان بدگمانی حاکمان و دست

کنند منتظر فرصتی  ها همکاری می همچون پریچهر در خطر است و مأموران حکومت و اراذل و اوباشی که با آن

ی مخفی که  برند. شبکه پاید که جاسوسان به محل اختفای پریچهر پی می دیری نمی .هستند تا او را نابود کنند

https://www.mehripublication.com/product-page/%D8%AF%D8%A7%D9%88-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA%DB%8C-%D8%AD-%D8%A7-%D8%AA%DB%8C%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%AF
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 ی مخفی را از راهِ ستانه، پریچهر، منوچهر و دیگر اعضای شبکهد سیامک از رهبران آن است در اقدامی پیش

انجامد. تعدادی ی فرار به شکست می دهند. نقشه اند فراری می ی پدر منوچهر حفر کرده خانه تونلی که پشتِ

ز ا به دلیل نیاز حاکمان تازی به دانش و مهارت پزشکی او اشود، امّ منوچهر زخمی و بازداشت می .شوندکشته می

گردد. یکی دو سال پس از این ماجرا مردم شیراز و شهرهای  رهد و به دارالخلافه در دمشق اعزام می مرگ می

کشند و فراری ها را موقتا از قدرت به زیر می نشاندگان آن مجاور با قیام و شورشی وسیع حاکمان عرب و دست

-می بار رمان در فضایی دیگر ادامه گردد و این یاز چهارده سال دوباره به زادگاه خود بازم دهند. منوچهر پس می

این رمان که در  است از داستانِ ای مختصر چکیده د. اینیاب

  است. صفحه روایت شده745

های این رمان، زبانی است که در آن به کار رفته  یکی از ویژگی

است. در این رمان حجیم، جز در مواردی که سخنی از 

های  در زبان راوی و شخصیت کارگزاران عرب نقل شده است،

ی عربی به کار نرفته است. این رویکرد با  ایرانی هیچ واژه

های بیگانه از  نویسی با هدف بیرون راندن واژه رویکرد سره

زبان فارسی متفاوت است. حضرتی در این رمان زبانی را خلق 

ی  )یا کشف( کرده است که در میان مردم شیراز و منطقه

توانسته  وم قرن اول هجری رایج بوده، یا میی د فارس در نیمه

توان گفت که او برای  عبارت دیگر می رایج باشد. به

اندی وُ پردازی و فضاسازی رمانی که وقایع آن هزار تشخصیّ

بایست از زبان  توانست و نمیسال پیش رخ داده است نمی

 فارسیِ امروز استفاده کند. 

آن از جنس  گراییِ گرایانه و آرکائیک دارد؛ اما باستان ای باستان هزبانی که او خلق کرده است ضرورتا جلو

هایی استفاده کرده است  این زبان از واژه تاریخ بیهقی نیست. حضرتی برای خلقِ چهارم یا زبانِ قرنِ فخیمِزبان ِ

اد است )صدها؟( از متون ها را که تعدادشان بسیار زی دانم او این واژهرد ندارند. من نمیامروز ما کاربُ که در زبانِ

های خود اوست. افزون بر این او به جزئیاتی از فرهنگ، آداب و رسوم،  قدیمی بیرون کشیده است یا از ساخته

دار بوده باشد.  هایی دامنه پژوهش حاصل باید می قاعدتا که است پرداخته ...ها، تولید، تجارت و ها، مکان خوراکی

 برای همین است که حضرتی برای نوشتن این رمان چهارده سال وقت صرف کرده است. 

ها و بسیاری نکات دیگر در این رمان هست که کنجکاوی مرا برانگیخت و بر آن شدم  این

 :هایم را با او در میان بگذارم شکه پرسُ

***  
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خاطر نوشتن این رمان که به  به تو به پرسشم، نخستین طرح از پیش عزیز، حضرتی آقای -یموسو

ی  بگذار با این پرسش شروع کنم که ایده .گویم نظرم رمان مهمی است خسته نباشی و تبریک می

 خلق این رمان چه طور به ذهن تو رسید؟

مفتخرم که در حضور تو عزیز  خیلی. زحماتت و تو لطف از ممنون خیلی. جان حافظ درودا و سپاس -یحضرت

گویم برای انتشار  در این موقعیت هم به دوست عزیزم هادی خوجینیان مدیر نشر مهری سپاس می  هستم.

ای را بیان کنم. این رای و نگره و ایده همچنان  هایم. پیش از پرداختن به این پرسش لازم است که مقدمه داستان

روند.  داری است و در این عصر دیگر همگان برای تسخیر تروا نمی یهست که رمان محصول عصر جدید سرما باقی

ها در دوران  های بسیار در مناسبات انسان کند وجود تقابل آنچه رمان را از رومانس عصر کهنه فئودالی جدا می

ها حل نشده  ها در عدم وحدت جامعه نه تنها کمرنگ نشده و تضادها در این کشمکش جدید است. این تقابل

ها وجود دارد. این تقابل پیچیده در تاریخ هم نمود پیدا  ی عرصه تر هم شده. تقابل در همه بلکه شدیدتر و پیچیده

های دیگر به کشف حقیقت و آشکارگیِ  کند. به طوری که روایت اصلی و حقیقی ناگزیر در جنگ با روایت می

ویژه در ژانر و نوع تاریخی بنیادش بررسی است.  هپردازد و نکته دیگر اینکه رمان ب ها می نگه داشته شده پنهان

ی  جانبه در نگره ست. در بررسی همه گوید این رمان، رمان بررسی ی رمان دهقانان خود می بالزاک هم درباره

ویژه آنکه در رمان نو و در قالب رئالیستی، ضرورت  ماتریالیستی به تاریخ دیگر جایی برای احساس وجود ندارد. به

روم  ام طولانی شد. می که مقدمه  خواهم طلبد. خیلی عذر می شود و دقت بیشتری می صد چندان می بررسی دو

 .به پرسش تو عزیز

ام به تاریخ و اسطوره داشتم اما این بار در مرور کتاب دو  های مطالعاتی مناسب و منظمی بخاطر علاقه زمینه پیش

راگرفت. مزدکیانی که در اوایل قرن ششم میلادی به کوب مکث و سکوت عمیقی من را ف قرن سکوت دکتر زرین

گورشان کرده  ترین شکل ممکن توسط اشراف و متمولین با سرکردگی انوشیروان زنده به شدیدترین و فجیع

رفت پایان یافته باشند، پس از فروپاشی امپراتوری ساسانی و در اوان اشغال ایران توسط اعراب  بودند و گمان می

ی ذینفع و متمول ایرانی که  یران به جنبش افتاده بودند. اشراف و امیرزادگان و کسانی از طبقهدر چندین شهر ا

کرد و  در رویای تجدید سلطنت ساسانی بودند برای خفه کردن و سرکوب این جنبش که رویای آنها را آشفته می

ار گذاشتند و دست دوستی درنگ اختلاف و نفرت شدید و دشمنی خود را با حاکمان عرب کن ریخت، بی فرو می

شان دادند. با خواندن این وقایع مکث طولانی کردم و سکوت عمیقی من را گرفت. اینکه  و اتحاد به دشمنان

مزدکیان در طول یکصد سال پس از کشتارشان مانند مذاب زیر زمین وجود و هستی داشتند. این یکصد سال و 

د. اصلاً زمان کمی نیست. یک توده وسیع مردم بودند که دویست سال یعنی چندین و چند نسل رفتند و آمدن

در درازایی از تاریخ هستی و وجود داشتند. این رخداد و موضوع شدیدا من را برای نوشتن داستان برانگیخت. 

ی اجتماعی فرادستان و فرودستان که یکی برای  این رخداد، ستیز و نبردی بود بدون مسامحه میان دو طبقه

کردند. این سوال تمام ذهنم را فراگرفت که  دست و دیگری برای برابری اجتماعی مبارزه میحفظ طبقه فرا

مزدکیان چگونه پس از یکصد و اندی سال پس از کشتارشان توسط حکومت پادشاهی اشرافی ساسانی بقا یافته 

گرفتن این قضایا و  بودند و خود چگونگی فروپاشی امپراتوری ساسانی سوال مهمی برایم بود. با کنار هم قرار
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هایم و موضوع پسر کفشگر که ریشه تاریخی داشت که بیشتر ما داستانش را از فردوسی شنیده و  پرسش

ایم دوباره برایم جان گرفت و ایده داستان به ذهنم خطورکرد و منوچهر شد پسرکفشگر و دادبه شد پدر  خوانده

بود. ایده که آمد تحقیق و پژوهش که البته اساس هر  کفشگر. نبرد توفانی برای محو فقر و جبر هم در جریان

شدت تا آخر رمان ادامه پیدا کرد. داستان روند و فرایندها و دیالکتیک خودش را دارد.   ست به رمان وداستانی

ایده اولیه خیلی مهم است اما این آغاز کار است. موضوع کاست اجتماعی از دوره ساسانیان هم یک موضوع مهم 

ها بودم و پر از انگیزه بودم  ها و چگونگی ش آن در ایجاد بحران و تقابل ایرانیان با هم. واقعاً پر از سوالبود و نق

 .خواست به آنها پاسخ دهد برای نوشتن این رمان که می

  

شروع به نوشتن  1380ای. سال  این رمان بوده نوشتنِ درگیرِ سال‎چهارده حدود گویا -یموسو

سال چقدر روی نوشتن  به انجام رسیده است. درآن چهارده 1394نهایی آن درسال  ای و ویرایشِ کرده

 .پژوهش و مطالعه کرده باشی ای؟ احتمالا وقت بسیار زیادی را باید صرفِ این رمان متمرکز بوده

، وقتی 1380برد. دو سال پیش از شروع قطعی آن یعنی در سال  زمان سال چهارده از بیش واقع در -یحضرت

گرفت و با اشباع آن در  ایده آمد با شروع تحقیق و پژوهش که از دل آن انباشت موضوعی داستان صورت میکه 

کند خود داستان و موضوع  توجه داشته باشیم که طول داستان را نویسنده معلوم نمی. یک جایی به اتود رسید

آغاز گردید. نوشتن داو یک روند کند. با کامل شدن اتود، چارچوب رمان مشخص شد و نوشتن قطعی  تعیین می

ای مهلک بر  شد. به دلایلی مثل تحقیق یا مسافرت کوتاه برای رفع خستگی. قطع طولانی ضربه بود. قطع هم می

رساند و امکان دو تکه شدن  زند. به نوع زبان و نثر آسیب می به پیرنگ داستان لطمه شدید می .زند هر رمانی می

دار  آمیز است. روند تحقیق و پژوهش بسیار دامنه که واقعاً اگر روی بدهد فاجعه زند فضای داستان را دامن می

هایی  بود. از پوشاک و غذا و شهرها و علم پزشکی و موسیقی و بازار و حمام گرفته تا بسیاری رویدادها و وضعیت

ی دقیق و کامل  عهداد مطال نیازهای رمان که اساس رمان را تشکیل می شد. برای پیش که بر مردم تحمیل می
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ها و سیستم روحانیت و اطلاعاتی که با مطالعه تطبیقی تاریخ مرتبط با زمان  اوستا و آیین زرتشتی و مراسم

کرد. چه در  داد که تحقیق و پژوهش را مبرم می رویداد رمان ضرورت داشت. و آنچه در گسترش رمان روی می

ی رمان  ی مرتبط با آن ادامه ژوهش و ادراکی از هر مقولهابتدا و چه در طول نوشتن بدون تحقیق و شناخت و پ

 .شد پذیر نمی امکان

ها از جزء تا کل، اعتماد به نفس برای نوشتن چه رمان چه داستان  بدون شناخت کامل و معرفت بر این مقوله

تحقیق دچار آید. اصلاً چه در داستان کوتاه چه در رمان تحقیق بسیار ضروری است. بدون  وجود نمی کوتاه به

این مسأله اینقدر مهم است که بالزاک هنگام نوشتن بابا  شوم و امکان ندارد که قلم را به دست بگیرم.  وحشت می

تحقیق و پژوهش است که زیربنای رمان را  .رفتگوریو زمانی که نیاز مبرم به تحقیق داشت از خانه بیرون می

شود، اما به نظرم  ی بیرونی آن به طور معمول دیده نمی دهد. اگر چه در شکل ظاهری متن و لایه تشکیل می

یابد. یک نمونه را  های رمان است. تحقیق و پژوهش است که در متن مادیت و عینیت می شالوده ایجاد لایه

ها و ترس از  ها بود که تمام وسواس ام در اسطوره تر بیان کنم. مطالعات مورد علاقه گویم تا موضوع را روشن می

های ملل خوشحال  دن را هنگام نوشتن رمان داو برایم از پیش رفع کرد. از مطالعه اسطوره و اسطورهخطا کر

ی اساطیر مشترک هند و ایران که دو منبع بسیار  ویژه اینکه از ایران و هند شروع کرده بودم. مطالعه بودم. به

از آیین زرتشت که مذهب اکثریت  تری مهم آن متون اوستا و ریگ ودا است، به من کمک کرد که شناخت دقیق

مردم آن دوران بود و در رمان بازآفرینی شده است، داشته باشم، و این خود موجب شد که شناختی از فلسفه 

فکری مزدکیان پیدا کنم. شناخت از مزدکیان هم کمک کرد تا فلسفه و چگونگی تکوین آیین مانی را بشناسم. و 

یگر از برآمدهای تاریخی آن دوران بود در رمان پرداخته شد. شناخت خود بدین ترتیب مانویان رمان که یکی د

در یک سو و شناخت و معرفت بر فلسفه مانوی از سوی دیگر. از جزء که گفتم از نوع و جنس پوشاک و « مانی»

هایش  سازی که در رمان حضور ملموس پیدا کرد. ساتیا جیت رای به یک دکمه پیراهن در فیلم حتی نوع چوب

های  ها که زمان نوشتن را طولانی کرد، نوع نثر و زبان رمان هم بود و بازنویسی ن مضاف بر آ .داد اهمیت زیاد می

گردی به عقب اما همه آنها به  گردی سر جای اولت هی برمی آن. نوشتن رمان مانند یک رودخانه است هی برمی

ها در سینما امری  گیرد.) این برداشت ن انجام میپیش رفتن است. بازنویسی یکبار برای جا افتادن و طبیعی شد

پنج نوع نثر و   ست و جزو کار.( یکبار برای رفع اشکال جهت اطلاعات جدید برای کامل شدن آن بخش. طبیعی

زبان را آزمایش کردم و نهایتا همین زبان آرکاییک توانست آن زمان را برایم تداعی کند. در فضایی قرارم داد که 

 .ن در آن بودم. زبانی سخت و دشوار بود ولی پای آن باید می ایستادمتا آخر رما

رمان )یادم نیست کدام  دوشخصیت بین نرد تخته بازی از ای صحنه نام این داو؟ چرا -یوسوم

آورد. آیا این نامگذاری با آن صحنه ارتباط دارد؟ اگر چنین است اهمیت آن  ها( را به یاد می شخصیت

 م رمان را از آن خود کرده است؟صحنه در چیست که نا

های رمان سر بر آوردند.  پژوهش، شخصیت و تحقیقات دل از چنانکه. آمد ها تحقیق ی ادامه با داو نام -یحضرت

ی  شان بود که این نام را به خود اختصاص داد. عنوان داو در بردارنده در بحران گسترده و نبرد هر نیرو و تقابل
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ها در نبرد نیروهای برابر هم در رمان بود. اصطلاح داو در بازی  قصدها و نیات و اندیشهها و  قالب فعل و انفعال

این  ست.  های حریف برای پیروزی تخته یعنی هر دور نبرد با طرح و اندیشه و تدبیر و ذکاوت و پی بردن به طرح

کند. داو چندین مفهوم  اد میشود و مفهوم ایج اصطلاح متداول در بازی تخته نرد است که تبدیل به استعاره می

برند که داو  دارد. یکی دو مفهومش در رمان تنیده شد. مفهومی دیگر از داو هم هست که مردم به کار می

اندازند تا  گذارند و طرحی می گذاشتن است. بدان معنی که کسی یا گروهی تمام هوش و انرژی خودشان را می

او نباشد و باخت کند. در یک کلام به معنای دام انداختن. در خود بازی  حریف را به دام بیندازند تا راه گریزی بر

های سیاه  اش است. مهره هایی در خود تخته نرد و اجزای اش هر دور بازی است. و اطلاق تخته نرد داو یک معنای

د سپیدی و ای است به شب و روز. و غیر از این کنایه، مفهوم استعاری هم دارد. نبر و سفید تخته نرد کنایه

شود که  تاریکی در معنای نبرد خیر و شر و نبرد دو عدو. یک مفهوم زیبای دیگر هم از بازی تخته نرد ساخته می

داو دل و جان نهم  .روی. این مفهوم در شخصیت منوچهر جاری بود روی برای باختن دل می تو برای بردن نمی

ی در خدمت محتوا و محور داستان است. که تمام ست. در داستان هر عنصر به عشقت. این مصرع از خاقانی

توانند در داستان جای خود را بیابند. مثال چرا تخته نرد یکی از عناصر در داستان  عناصر با استدلال پیرنگی می

ی بازی تخته نرد فقط  توانست جا گیرد. آن صحنه باشد و نه چیز دیگر. به کار بردن تخته نرد در محتوا می

تخته »خواست بازی را برای دل پدر ببرد. دیدن کتاب  یت خالو هوشنگ را نشان دهد که نمیخواست شخص می

وند موجب شد که به این موضوع اشراف  ، تالیف پژوهشگر عزیز دکتر عزیز نقدی«نرد از دیدگاه ادبیات و تاریخ

شناخت تخته نرد و  شاعران با .از ایشان ممنونم بیشتری پیدا کنم و از عدم آگاهی قلم در دستم نلرزد 

 ل بر نقدِاوّ عشقِ داو است وُ»رود، آفریدند. از حافظ که گفت و سُ هایش مضامین و مفاهیم خود را می اصطلاح
 .تا فردوسی و سعدی و خاقانی و سوزنی سمرقندی و دیگر شعرا «جان توان زد

فارسی هستند اما در زبان فارسی  همگی که ای کرده استفاده رمان این در واژه صدها از -یموسو

شوند. مثلا میانسرا، بارسالار، کرفه،  امروز ما یا وجود ندارند، یا با معنایی کاملا متفاوت به کار برده می

بد، دریک، اُشنان، گژ، لُرک، چاکرزن، شاه زن، آپریز،  لوزینه، بروت، نساسالار،گزیت، دژکده، دُرست

ای؟  ای یا خودت ساخته ها را در متون قدیمی پیدا کرده دیگر. این واژهی  ها نمونه آبچین، باژگاه و ده

شان از چه الگویی  ای برای ساختن ای، از کدام متون و اگر خودت ساخته اگر از متون قدیمی پیدا کرده

 ای؟ پیروی کرده

با فهرستی از ها را به اشکال گوناگون به دست آوردم.  اش توسط من ساخته نشد. آن هواژ یک حتی -یحضرت

نامه. فهرستی از واژگان و اصطلاحات شاهنامه فردوسی. علاوه بر تهیه واژگان  ی پهلوی از لغت صدها واژه با ریشه

از شاهنامه، کتاب شاهنامه همیشه روی میزم بود. اوستا همانگونه که اثری مذهبی و اساطیری است منبع مهمی 

مس، دشتان، اشَموغ، پیراهن سدره و کشتی  سنگ نسا، پسکم از واژگان هم هست. واژگان کرفه، نسا سالار،

های مربوط به مراسم آیینی زرتشتی گردآوری شده. لُرک هم تا همین زمان  بستن، همه از متون اوستا و کتاب

ها جزئی ضروری و لازم در مراسم سدره پوشی و کشتی بستن زرتشتیان است. پادافره و کرفه  ی جشن در سفره

شد. به عنوان مثال  واژگان از منابع دیگر پژوهشی دیگر هم تهیه می .رود کار می در متون اوستا به هم به دفعات
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واژه گزیت، شاه زن و چاکر زن، آمارکار، روانگان دبیر از کتاب ایران در زمان ساسانیان آرتور کریستین سن. پنام، 

ر در کتاب تاریخ فنون و منابع در ایران اثر پرویز پاتاوه از کتاب پژوهشی ایرانیکا تاریخ پوشاک ایران، مادی سالا

بوی فروش که عطار و مشک  .محبی، گازر و و گازران و بانگ نماز و نماز پسین از سیاستنامه خواجه نظام الملک

که از  «ی آهو نزند نافه با چین سر زلف تو در بوی فروشی/ دم جز به خطا می»فروش است در این بیت آمده : 

 .بان در سفرنامه ناصرخسرو و استره در هزار و یکشب طسوجی گرمابه. استابن یمین 

غیر از فهرست واژگان از فرهنگ لغات دهخدا، حین تحقیق و پژوهش منابع از قدیمی و جدید و خواندن 

ها درخت  . از جمله کتاب گذاشتم دیدم و در فهرست می توانست کمکم کند واژگانی را می داستانهایی که می

ها هم بودند که معادلی در زبان فارسی پیش از  ی و ارداویرافنامه و کارنامه اردشیر بابکان بود. بعضی واژهآسور

ی اعراب نداشتند. از جمله نفت که نپت واژه آکدی آن است و واژگان دیگر آکدی دکان و کاخ و زنبیل و  حمله

ن دوران بود تا در پیوند با عناصر دیگر به باز ها واژه دیگر آکدی و غیر آکدی. هدفم رسیدن به زبان مردم آ ده

به ایران  اعراب یحمله با که آمد پیش موقعی تحقیق در زبان تکلیف …آفرینی آن دوران در رمان بپردازم

خواندند. موقع  دانستند و نماز را به زبان فارسی می ای از ایرانیان مسلمان شده بودند ولی زبان عربی نمی عده

 .نگونا گفتند سجده می

های  فارس وجود دارد. مثلا نام ی منطقه و شیراز شهر ی درباره جالبی اطلاعات تو رمان در -یموسو

برای پیدا کردن این اطلاعات پژوهش و کار میدانی هم  .هایی مانند دروازه قرآن فعلی قدیمی مکان

 ای؟ ای؟ یا بیشتر متکی به متون تاریخی بوده کرده

شوند. البته  بررسی تو مان می و مشاهده تحقیق، در گاهی. بود مهم خیلی که کردم می هم میدانی کار -یحضرت

بیشتر کل تحقیقات رمان بر اساس منابع تالیفی جدی و متون تاریخی بود که بر اساس موضوع و نیاز به چند 

شد. مانند تاریخ طبری که شناخت اشخاص اعراب به شکل حقیقی و یا برآمد  دسته و یا چندین دسته تقسیم می

ها و اوضاع و احوال مردم را  ها که مکان و سفرنامه  کرد را ممکن کرد. یتاریخی آنها که در شخصیت نوعی تجلی م

گذاشت. منابع تاریخی از گذشته دور تا نزدیک. مثل سفرنامه ابن حوقل و ابن فضلان و  به طور زنده پیش رو می

الله افسر تاریخ بافت  مثل اثر آقای کرامت  ناصر خسرو و سفرنامه دیولا فوا. و آثار تاریخ و آثار پژوهشگران معاصر.

کردم و هم بارها به شیراز رفتم. خب تحقیق میدانی و حضور میدانی هم برای من  شیراز که هم مطالعه می

ضروری و مبرم بود. وقتی بالای تنگ بزرگ مشرف بر شهر ایستادم که آرامگاه خواجوی کرمانی هم در این تنگ 

قرار گرفتن در کاروانسراها در نقاط مختلف کشور. به است بافت تاریخ گذشته برایم شهودی شد. همچنین 

ها و  دیدم و هم مسافرت تحقیقی برای دیدن دیوار نگاشته رفتم و پوشاک و وسایل را از نزدیک می ها می موزه

ها که  کردم. بعد دیدن استودان های جشن حضور پیدا می رفتم و در مراسم ها. به آتشکده هم باید می دیوار نگاره

خود محوطه تخت جمشید به تنهایی یک موزه بزرگ و جذاب است، جدا از  .ت جمشید بود و نقش رستمدر تخ

 .آنکه یک موزه غنی هم دارد که لوح نوشتاری حسابداران عیلامی برای من جذاب بود
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-ها در نوشتارشان به کار برده بودند برای من حضورشان را در آن زمان محسوس و ملموس میادبیاتی که آن 

بینی. در حضور میدانی هم به شناخت و ادراکی ملموس  کرد. در حضور میدانی تاریخ را در برابر خود می

های شیراز و اطراف شیراز در رمان  یابیم. توصیف دهد دست می ای که روی می رسیم و هم به حضور شهودی می

وازهایش براساس کتاب آقای کرامت ها بود و هم بیشتر اطلاعات من از شیراز و از در هم حاصل حضور در مکان

کرد. خودم هم  های شهرهای اطراف را که آقای افسر نگاشته بود تایید می الله افسر بود. و بعد در آثار دیگر که نام

بارها برای تحقیق به شیراز رفتم. چنانکه گفتم در همان مکان آغازین رمان ایستادم. یکبار برای دریافتن حدود 

با هم که برای رمان حیاتی بود. این تحقیق پوستم را کند. دمار در بیار بود. و باز برای توصیف ها  فواصل دروازه

های بیرون دروازه گازران در آن دوران که بیرون شهر بود و بعدها این دروازه سعدی نام گرفت به این علت  تنگه

 .که سعدی در آنجا سکونت داشت

ها هم حضور دارند. اما  مزدکی .اند آیین زرتشتی وپیر شیراز مردم اغلب تو رمان در -یموسو

ها دشمنی داشته باشند طبیعی است. اما  حضورشان مخفیانه است. این که حاکمان عرب با مزدکی

در جایی از رمان به  -ماه آفرید؟-ها چیست؟ )زن خالو هوشنگ  دلیل دشمنی اهالی زرتشتی با آن

ی  د دیگران بیان نکند.( این اختلاف چقدر ریشهکند که عقاید خودش را نز منوچهر گوشزد می

 تاریخی دارد؟

اعراب در ایران  تِحاکمیّ نخست های سده همان در ایران مردم درصد نه و نود اساسی طور به -یحضرت

مردم به اسلام بیشتر شد و توسعه پیدا کرد. همچنین خط  زرتشتی بودند. در قرن دوم به بعد بود که گرویدنِ

ایرانیان که اقتباسی از خط سریانی بود در قرن دوم به بعد به شکل کنونی در آمد. یعنی تا پیش از قرن دوم خط 

 ای از ویژه در دوران حکومت ساسانیان. مزدکیان هم که نحله های پیشین بود. به و زبان دیوانی ایران ادامه سده

سرکوب و گردد به  بودن مزدکیان بازمی آیین زرتشتی بودند مثل نحله زرتشتی زروانیان. ریشه تاریخی مخفی

ترین سطح  شان در عالی ، توسط حکومت ساسانی که ترکیب اجتماعی و طبقاتیددمنشانه احی کشتارِطرّ

نجام شد. جالب است که حتی حکومت متشکل از اشراف و نجبا و موبد شاهان بود که به سرکردگی انوشیروان ا

ی چگونگی  دشمنان مزدکیان هم این کشتار وحشیانه را تکذیب نکردند. همچون خواجه نظام الملک که درباره

آورد که به تدبیر  کشتن مزدک و مزدکیان توسط انوشیروان، در سیرالملوک در فصل چهل و چهارم می

هر بیست بیست را که از مجلس در سرای »: د و امر دادانوشیروان مزدکیان شهر و روستا را به مجلسی کشاندن
برید و از سراچه به میدان و هر یک را برهنه کنید و سرش را در چاه  فرستم شما از آن سرای در سراچه می می

و در سطور  «شان فرو ریزید و به لگد بزنید تا در چاه استوار شوند. ها در هوا و خاک چاه گردن کنید تا ناف و پای

فرستاد آخر اینکه همه را  کرد و در آن سرای می پس نوشیروان بیست بیست و سی سی را برمی»گوید  بعد می
شدید، اختلاف و تضادهای بنیانی  علت وجود این سرکوبِ «بدین علامت هلاک کردند و همه را در چاه کردند.

 ،”ایران در زمان ساسانیان“در کتاب  .صادی بودی مردم در تمامی مناسبات اجتماعی و اقتبین اشراف و توده

شد،  گوید انوشیروان با بازگرداندن اموال اشراف و ثروتمندان، که زن هم اموال محسوب می آرتور کریستینسن می

های اشراف که میان مردم  در میان ثروتمندان و اشراف از پشتوانه محکمی برخوردار شد. گاوان و اسبان و زمین
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ن تقسیم شده بود بازگردانده شد. همچنین زنان حرمسراهای اشراف هم توسط مزدکیان آزاد شده توسط مزدکیا

بودند. این موضوع انباشت جنسی توسط اشراف و ثروتمندان چنان وحشت و هراسی در دل مردم افکنده بود که 

توانست  دینی، یک مرد میداشتند. بر مبنای حقوق  ها، دخترشان را از نزدیکان خود پنهان نگه می حتی خانواده

توانستند به هر تعداد دیگر  یک زن رسمی داشته باشند که این زن نخست از حقوق کامل برخوردار بود اما می

. نبودند و...ها دارای هیچ حقوق از جمله ارث بردن از شوهر  شدند. این زن داشته باشند که چاکر زن نامیده می

ی  نفرت اشراف و نجبا از مزدکیان در حافظه و وحشت ی ریشه. بودند رهمس تک مالی توان بر بنا فقیر مردان

شان مانده بود. آنها در زمان حکومت ساسانی همراه با روحانیان و دبیران و اشخاصی که در خدمت  تاریخی

شان بود.  ها و اموال ی کاستی حافظ خاندان شاهنشاه بودند، از پرداخت مالیات معاف بودند و قوانین جامعه

مزدکیان تخت آنها را واژگون کرده بودند. خواجه نظام الملک در سیرالملوک یا سیاستنامه مزدک را فتنه و 

دار بودن تاریخی تضاد و  کند. سیستم کاست اجتماعی ساسانیان یکی از علل ریشه زندیق و فریبکار معرفی می

نویسد: طبقات از حیث  زمان ساسانیان میدشمنی میان این دو طبقه بود. آرتور کریستین سن در کتاب ایران در 

ای دیگر اختیار  توانست حرفه مراتب اجتماعی درجاتی داشتند و هر یک را درجه و مقامی ثابت بود و کسی نمی

دار بود و عامه را از خرید  کردند. دولت حفظ آن را عهده های بزرگ را در دفاتر و دواوین ثبت می نام خانواده .کند

کند با ایده  . همچنین در کتاب نامه تنسر، هیربد تنسرکاست اجتماعی را تئوریزه می کرد ع میاموال اشراف من

وران اگر به کسب و مال مشغول  سپارد که پیشه ایجاد نشدن فساد و ایجاد نظم. هیربد تنسر در این کتاب می

شوند. این نمود تاریخی  ماعی میهای اجت آید و عامل فساد در لایه ها نسل فرومایه پدید می شوند، از ازدواج آن

مخالفت با پزشک شدن و دیگر رویدادها در این مقوله در رمان   ای صورت ادبی یافت. گونه کاست هم در رمان به

 .به تصویر در آمد

کم دو روایت متفاوت وجود دارد.  ی مرام اشتراکی مزدک خصوصاً در مورد زنان دست درباره -موسوی

رسد. یعنی آزاد کردن زنان  تر به نظر می آن اشاره کردی و معقول یکی همین است که تو به

گوید در آیین  حرمسراهای اشراف که تعدادشان گویا بسیار زیاد بوده، و دیگری روایتی است که می

و پس مردمان از جهت »گوید:  نامه می الملک در سیاست اند. خواجه نظام مزدک زنان هم اشتراکی بوده

عام. و چنان آیین نهاد که اگر مردی  ه مردمِبه مذهب او بیشتر رغبت کردند، خاصّاِباحت مال و زن 

ی خویش مهمان بردی و نان و گوشت و شراب و نقل و مطرب دادی، به عاقبت  بیست مرد را به خانه

همه یک یک با زن او گِرد آمدندی و عیب نداشتندی. و عادت چنان بود که هر که در شدی تا با زنی 

ید، کلاه بر درِ خانه بنهادی. پس چون دیگری را رغبت افتادی و کلاه را دیدی بر درِ خانه نهاده، گِرد آ

در شاهنامه هم اگرچه فردوسی از فضل و دانش مزدک به « بازگشتی و توقف کردی تا او به در آمدی.

نو  یکی دینِ» گوید: خوانیم که موبد به مزدک می نیکی یاد می کند، در بخش پایانی داستان مزدک می
چنین چون  خواسته در میان/ چه داند پسرکش که باید پدر/ پدر هم ر زیان/ نهادی زن وُساختی پُ

وار  ای در رمان به این موضوع شاخ و بال بدهی و اشاره رسد که تو نخواسته به نظر می «.شناسد پسر؟
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کند.  این روایت اخیر را رد میآید و منوچهر تلویحا   ای. مثلا یک جا این بحث پیش می از آن گذشته

 داد؟ یا دلیل دیگری در میان بود؟ آیا ساختار رمان به پرداختن به این موضوع مجال نمی

نویس مورخ  الملک صحت دارد یا نه؟ من رمان خواهم بپردازم به اینکه آیا ادعای خواجه نظام می -یحضرت

شناس باید بدوم. هدف هر سه هم  ولی پا به پای زبان شناس نیستم زبان .نیستم ولی باید پا به پای مورخ بدوم

کشف حقیقت و بازگویی حقیقت/ در نظام حقوقی ساسانیان که بر اساس زند و اوستا است انعقاد پیمان رسمی 

کرد. برای فرزندخواندگی هم احکام و  گرفت که زن و مرد را نسبت به هم متعهد می ازدواج باید صورت می

کند. زن روسپی تجسمی  داشت. آیین زرتشتی مجرد ماندن زن و مرد را به شدت نهی میقوانین حقوقی وجود 

مرد چه مردی از ادیان دیگر   دین باشد یا چه نیک از ماده دیو پلید اهرمنی بود. همخوابگی با سه مرد چه هم

قبح و اباحت داشت و پادافره و سزای زن مرگ بود. پس ارتباط جنسی خارج از قاعده خانوادگی امری پلید بود و 

مذهبی بود، عواقب سنگینی در پی داشت. نکته بعد   عدول از عرف اجتماعی که متناسب و در هم تنیده با احکام

مرا “گفت:  کند که مزدک موبد زرتشتی بود می الملک در فصل چهل و چهارم نقل می چنانکه خود خواجه نظام

اند. پس مزدک موبدی بود  معنی زند و اوستا فراموش کرده اند تا دین زرتشت را تازه کنم که خلق فرستاده

های روحانی زرتشتی. در آیین زرتشتی هر هیربدی اختیار تاویل و تفسیر  هیربد. مقامی بلندمرتبه در سلسله رده

ها و نیز راهنمای  ها، مسئول برگزاری مراسم ازدواج و جشن از احکام دین خود را دارد. هیربدان مسئول آتشکده

های نهایی یک مغ برای دست یافتن و نائل شدن به مقام موبدی این بود  عمال مذهبی هستند. یکی از آزمونا

ویژه هیربد کرتیر  نمایی انبوه موبدان به نویسی کند. پس از مرگ شاپور با قدرت که اوستا را بدون غلط نسخه

حکومت بود. مذهب بیگانه از این  مذهب حاکم دین زرتشتی بود و دین رسمی حکومت و به مثابه دینی شدن

رحمانه سرکوب شد. روحانیت همدوش حکومت و اشراف مدارایی با مذاهب و آیین و ادیان دیگر نشان  پس بی

های بزرگی را علیه  ها محاکمه و کشته شد و در زمان قباد)کواد( موبدان شورش داد. چنانکه مانی توسط آن نمی

کردند. موبدشاهان که دارای سیستم و  وادار به پذیرفتن آیین زرتشتی می مانویان سازمان دادند. مسیحیان را

توانستند پادشاهی را جانشین پادشاهی  مکانیزم بزرگ و منظم بودند چنان قوی و قدرتمند بودند که حتی می

 .کرد میکنندگانش موبدان بودند و پادشاه اعمال  خاست که وضع دیگر کنند. قوانین حقوقی از زند و اوستا برمی

توانستند هر آیین دیگری را  موبدان همه امور از مراسم ازدواج تا مراسم مرگ را برعهده داشتند. با این قدرت می

سرکوب و منکوب سازند. آیین نحله مزدکی اگر زرتشتی نبود مدارایی هم نبود. اگر اباحت زن در میان آنها رایج 

داشتند. زن در آیین  قیام این جنبش و آیین را از میان برمیهای پیش از  بود و یا اگر مانوی بودند طی دهه

زرتشتی ارتدکس تابع مطلق مرد بود ولی طلاق هم راحت بود. دختران در آیین مزدکی آزاد بودند همسرشان را 

گذاری  خود انتخاب کنند. مورخین آن دوره محصور نبودن و معاشرت آزاد زنان مزدکی را مفهومی از اشتراک

گذاری با مفهوم روسپیگری پس از قیام جنبش مزدکیان بدون اشاره به نوع روابط توسط  ردند. اشتراکبرداشت ک

های اساسی آیین مزدکی با روحانیت رسمی در این بود که مزدک  مخالفین آنها شایع شد. یکی از اختلاف

تاویلی بود که مزدک از آیین گفت اشراف حق داشتن انحصاری آتشکده برای خود را ندارند. و این برخاسته از  می

فلسفی معطوف به طبیعت با استنتاج برابری: طبیعت همه  او که برخاسته از جهتِ رِکرد و تفکّ زرتشت می
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اش را برای مردم برابر قرار داده. ارزاق برابر روی زمین آفریده شده تا کسی را بر کسی امتیازی نماند. نه  مواهب

ازی نیابد. این تفکر و نگره توانسته بود با آیین زرتشت منطبق شود. ایده و کم و نه بیش تا کسی برکسی امتی

اش بود.  ای که پیش از مزدک در سرزمین ایران جاری بود از تیسفون تا اصفهان و ری و همدان که او حاصل نگره

که روسپیگری توانست اعمالی جدا از آیین خود داشته باشد  مزدک خود هیربد بود و رهبر دینی بود چگونه می

دارد  ای که اعلام می اش مجازات سنگین مرگ بود. نگره دانست که پادافره را عملی قبیح و پلید و ننگین می

ست بر  ست نظام خانواده برخاسته از این نگره مبتنی مساوی به معنای نه کم وبیش از هم است این بدان معنی

گویند اباحت  های هم سو که می الملک و دیگر روایت یک زن و یک مرد یک خانواده. ماخذ روایت خواجه نظام

ست با جهت گیری مشخص و بارز در  مال و زن توسط مزدکیان صورت گرفت خدای نامک است که کتابی

ست سیاستمداران و مورخین طبقه حاکم به طبقه عامه  و طبیعی.حمایت از حاکمیت حکومت پادشاهی اشراف 

اقتصادی حکومت اشرافی را منحل کند اینگونه واکنش نشان دهند. در  رفت بنیان حقوقی و سیاسی و که می

اموال و گاو و گوسفند و اسب . قیامی که رخ داد مزدکیان زنان زائد حرامسرا را از اغنیا گرفتند و به فقرا دادند

قیام،  صدها هکتار زمین اشراف و متمولین را گرفتند و میان تهیدستان و برزگران تقسیم کردند. عامل این

ای بود که حکومت اشراف ایجاد کرده بود. من سعی کردم در ساختار رمان جانبهبحران عمیق و ژرف و همه

توان اثبات کرد. به نظرم تأکید بر اتهام ها میها، واقعیت تاریخی ندارد و با استدلالگذاری آن بیاورم که اشتراک

ی مزدکیان بود چنانکه در فصل قات حاکم برای تخطئهاشتراک گذاری زنان توسط سیاستمداران و مورخین طب

شوند. بندند و با هم رویاروی میراه را بر روی منوچهر می« زرمهر»و پسرش مغ « ویه مهر شاهپور»روز سوم 

خب دفاع منوچهر را تعمیم دهیم به لهراسپ پزشک که دارای خانواده بود. کی آذر و خود عشق و دلبستگی 

 .ه هم. پریچهر چهارده سال در انتظار منوچهر ماندمنوچهر و پریچهر ب

مهرداد پسر عیسای سازگر  نکنم اشتباه اگر. است اندک تو رمان در مانی پیروان حضور -یموسو

 های مانی همخوانی دارد؟ او چقدر با آموزه تِپیرو آیین مانی است. شخصیّ

داو با آیین مانوی. برای  رمان در شمسان برگزیده روحانی تِشخصیّ و نیوشنده مهرداد خوانی هم -یحضرت

ها روشن بشود. گنوستیک مانی که زهد  پاسخ به این سوال نیاز دارم به عقب برگردیم تا همخوانی شخصیت

ها در اعتراض به  بینیم. کلبی های یونان می ی کلبی اش را هم در فلسفه شدید از مشخصات بارزش بود که نمونه

گشتند. اما  پوشی و موهای ژولیده می دادند و با ژنده نج را بر شادی ترجیح میجنگ و خشونت و شهوت مادی ر

فرانسوا دکره در اثر خود به نام  این فلسفه عدم خشونت که جوهره فلسفه مانی است از کجا سرچشمه گرفته. 

نت در فلسفه اش این بود که فلسفه عدم خشو مانی و خود مانی اولین پرسش  مانی و سنت مانوی با بررسی آیین

پردازد که  گنوستیکی مانی از کجا سرچشمه گرفته؟ . فرانسوا دکره به الخزایه که نام فرقه هم از او گرفته می

اش  مانی از شش سالگی در این فرقه پرورش یافت که پدرش هم به فرقه پیوسته بود. دکره در ادامه توضیحات

الخزایه یهودای که آیین یهود را  .هودی زاده بودن اوستکند و آن ی درباره الخزایه به موضوعی هم اشاره می

کند. چشم در برابر  سراسر خشونت دانست و به مسیحیت گرویده بود ولی با مسیحیت هم به مشکل برخورد می

داند. برای درک گریز از آیین یهود و گریز از خشونت الخزایه که تعلیمات مانی هم بود باید  چشم را خشونت می
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  را ببینیم تا گریز از آیین و خشونت را در کتاب اعداد و تثنیه و کتاب داوران و یوشع دید و درک کرد.عهد عتیق 

رسیم  ها با مقدس کردن زمین. سنگسار و هلاک کردن انسان و حیوان و درختان. بدین ترتیب می تصرف زمین

هاست که هر  یکی مانی و مانویبه زهد و به جوهره فلسفه مانی که زیر بنا و اساس اصل عدم خشونت گنوست

دانستند. به کشت و  پیوستند که این را عملی جنایتکارانه می عمل جنگی را حرام دانستند و به هیچ ارتشی نمی

ست کثیف و  پرداختند که همجوار ماده نباشند تا تن و بدن که مرکز آلودگی وری و هر کار دیگری نمی کار پیشه

برهمین اساس تفکر مانی که خطا و حقیقت هریک به  .ند که تزکیه روح هم بودآلوده نشود تا روح پاکیزه بما

 .شود گردند. روشنی به روشنی بزرگ و تاریکی به تاریکی که در رمان به صورت ادبی ترسیم می اصل خود باز می

مان آغاز آذر دیگر شخصیت رمان در ه کند و کی های رمان آن را بیان می آنجا که بیژن سخنور یکی از شخصیت

پرداختند. و هر حرکتی  تازد. زهد برگزیدگان یا شماسان که به کار کردن و کشت کردن نمی رمان بر زهد آنها می

 .شود شمردند که این موجب پلیدی جدیدی می در تماس احتمالی با ماده را خطرناک می

البته در واکنش به خورَد. آیا این ربطی به آیین مزدکی او دارد؟  پریچهر گوشت نمی -موسوی

کند از خودش سرسختی نشان  ی منوچهر که تلویحا او را به خوردن گوشت تشویق می توصیه

ی مخفی پیکارگران و  ای؟ با این که او در شبکه دهد. شخصیت پریچهر را چه طور ساخته نمی

و آشنا طور در زندگی منوچهر نقش مهمی دارد، ما بیشتر با وجه عاطفی و اخلاقی شخصیت ا همین

ی افکار و  دادی؟ مثلا درباره تری از او به خواننده می کنی بهتر بود اطلاعات دقیق شویم. فکر نمی می

 دادبه مخفی شده است؟ ۀتعقیب قرارگرفته و در خان چه اقدامی تحتِ که او در پیِ عقایدش، یا این

گوشت خوردن. چون اساسا  در پریچهر اکراه جمله از نیست؛ تصادفی داستان در عنصری هیچ حضور -یحضرت

شود. این  شوند که از مشخصات آن آیین می ای می هایی چون آب و گوشت تبدیل به مقوله ها موضوع در آیین

در  .ای از آن بودند ای از دین زرتشت بودند چنانکه زروانیان نحله اتفاق نظر وجود دارد که مزدکیان نحله

شوند.  داران از خوردن گوشت نهی می شود که تقسیم در ماه شده، روزه داری آیین زرتشت که نبَُر گفته می روزه

شان با اخلاق و  طلبی شان و برابری ی مزدکیان و آیین مبارزه پرهیز از خشونت و خونریزی است.   اش هم فلسفه

از آیین ها را برآمده  شان است که آن برداری مخالفین اما همین یک موضوع علت بهره کردارشان هماهنگ بود. 

مانی بدانند. این دو آیین تفاوت بنیانی با هم دارند. برای مثال بر اساس جوهره فلسفی مانویان که روشنایی به 

رسد. درست  گردد و تاریکی به تاریکی. نبرد خیر و شر با نابودی و شکست به سرانجام نمی روشنایی باز می

و و ستیزندگی خشن به در بند شدن و نابودی شر برخلاف باورهای زرتشتی و باور هندویی که نبرد رویار

مانویان با زهد شدید و آلوده نکردن تن در تماس با ماده بود که عمل  .شود انجامد و اهرمن در بند می می

ها برای  کند. البته این ای از آن بودند که زهد را نفی می کردند. باز برخلاف آیین زرتشتی که مزدکیان نحله می

دهند. چون  بینند به کل تعمیم می ای وقتی یک جزئی را می ام بود. متاسفانه عده وضوع صحبتروشنتر شدن م

شود گفت چون در  تواند اشتراکی در جزیی وجود داشته باشد. به عنوان مثال مگر می در دو ماهیت متفاوت می

دو مفهوم بینامتن و ی کاربرد واژه متن در  مریخ آب هست پس مریخ هم همان کره زمین است. یا به واسطه

ها در  اقتباس گفت اقتباس همان بینامتن است. و با تعریف ضمنی حکم قطعی داد. تا آنجا که امکان داشت این
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مباحثی که میان پریچهر و منوچهر شکل گرفت و در روز سوم که روستاییان با تحسین از پریچهر نزد منوچهر 

ی دیگر با خروج از دانای کل  شد با ایجاد یک دایره افقم که میکنند در رمان آمد. الان با نظر تو مو صحبت می

محدود اطلاعات بیشتری از پریچهر داد. نوع روایت در سه فصل مختلف با ایجاد دایره از دانای کل خارج شده 

تعلق به اش و روستاییان م شد بیشتر از خانواده اش تعریف کرده بود اما می شد. پریچهر در رمان از خانواده بود. می

ویژه آنکه صورت مثالی پریچهر روبرویم بود. که هنوز  ها را ترسیم کرد. به ی مزدکی و روستاییان دیگر آبادی نحله

 .هم در قلبم فروزان است و خواهد ماند

های او و مدارایی که  گیری موضع و سخنان است، رمان مزدکیان ی زمره در چه اگر منوچهر -یموسو

دهد، یا مثلا در چند مورد با شیفتگی از آزادی )با  در برخورد با آرای دیگران از خود نشان می

گوید، شخصیت او را به شخصیت روشنفکران  مفهومی که ما امروز از آن در ذهن داریم( سخن می

 ای؟ دنیای مدرن نزدیک کرده است. آیا تعمدی در این کار داشته

تواند. منظور  شود که تاریخ نمی می وارد جایی رمان گفت می لوکاچ که است تاریخ با رمان تفاوت این -یحضرت

تواند جدا از  تواند به زوایای ذهنی افراد وارد شود. پس رمان این اجازه را دارد. هر رمانی میاین است که رمان می

های دیگری هم داشته باشد. منوچهر دو بعد دارد. یک  مایه وناینکه تاریخی باشد یا تاریخی نباشد محاکات و در

ی آمال زمانه  ست که هم دربردارنده بعد زمانی که برآورد تاریخی اوست و بعد دیگرش که فرا زمانی و شهودی

با گذشت زمان  ها آرمان محور …ی تطور آرمان رهایی و آزادی اش، و هم بیان کننده خود است و پیشینیان

 .های جهان شمول هستند شود. آزادی و برابری هم دو محور از محورهای آرمان کند بلکه کامل می تغییر نمی

دهد که  در شیراز رخ می شورشی او یاران و منوچهر فرار  ی نقشه شکست از پس چندی -یموسو

تانی است؟ یا واقعیت شود. این شورش یک رخداد داس موقتا موجب فرار عوامل حکومت تازیان می

 تاریخی هم دارد؟

سراسر ایران از همان اوان اشغال  در که بود دیگری های شورش مانند. بود تاریخی برآمد هم این بله -یحضرت

ای نسبتا دورتر  جمشید است و فاصله ها در شهر استخر که نزدیک تخت ایران آغاز شد و ادامه یافت. این شورش

شان را از آنجا به شیراز منتقل  با شیراز دارد که مرکزیت حکومتی اعراب بود، حاکمان عرب را واداشت مرکزیت

ه شیراز اهمیت پیدا کرد و پر رونق و گسترده شد و استخر سال به سال اهمیتش را از کنند. با این انتقال بود ک

توان دید. من برای تحقیق رمان داو در این  اش را می دست داد تا آنکه به حال روزی افتاد که اکنون مخروبه

آن شهر را در همان های  توان جای یکی از دروازه با کمی دقت می  مخروبه قدم زدم و بازدید کردم. هنوز هم

ها بود. دکتر  این شورشی که در داستان آمد یکی از این شورش .ها طی قرون ادامه داشت قرون دید. این شورش

 .کوب پژوهشگر نامی تاریخ ما دو قرن سکوتی را نوشت که هرچه بود سکوت نبود زرین
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جز یکی از برادرها( از  دایی، به ها، زن دائی برادرها، خواهرها، پدر، مادر،)منوچهر ی خانواده -یموسو

 …نظر اخلاقی، مهر و محبت، ازخودگذشتگی، ابراز احساسات، پاکیزه سخن گفتن، شادزیستن و

ای یک نمونه از  شود. تو خواسته ها دیده نمی که کمترین عیب و نقصی در آن است ای خانواده

کنی آن خانواده، نه یک  فکر می ی آرمانی و البته ایرانی در این رمان بسازی؟ یا این که خانواده

 ای است که وجود تاریخی داشته است؟ ی آرمانی، بلکه خانواده خانواده

آویخته شده بود برای مانع شدن  هوشنگ خالو برگردن اجبار به عرب حاکمان توسط که برائتی مهر -یحضرت

ها برآمد  ی آن دوره بوده است. در کل خانواده ها بود، خود به تنهایی نشان دهنده از گریز روستاییان از آبادی

 .تاریخی بودند و شرایط و وضعیتی که مردم آن دوران داشتند

خوانی دارد، فکر  رمان هم تاریخی زمانِ با اگرچه ندیکُ این. است ندکُ خیلی رمان ریتمِ -یموسو

 ی خواندن باز دارد؟ کنی خواننده را خسته کند و او را از ادامه نمی

ها براساس نیاز  توصیف  کند. می تعیین داستان خود را ریتم. دارد داستان شرایطِ به بستگی ندیکُ این -یحضرت

رمان است.  کلِّ دستِ یک ریتمِ کنم که مهمّ رود. فکر می ی داستان پیش می و محور داستان و درونمایه رنگ  پی

اگر جسارت نکرده باشم بگویم که ریتم کند رمان مادام بوواری فلوبر تابع خود رمان است و هیچ عمدی هم در 

اسپارتاکوس هوارد فاست که  ند دارند. یا رمانِکُ معمولا ریتمِ  ی زیرپوستی همها آن نیست. و اینکه پیرنگ

رود که ناشی از خود ساختاری است که روایت براساس آن پیش  آن خیلی آرام پیش می رتنشِرغم موضوع پُ علی

 .رود می

 بانگ ادبیِ ۀنشریسایت : متن برگرفته از

*** 

 های جنُبش و ها بینی جهان دربارۀ ها بررسی برخی» کتاب اولِّ جلدِ در طبری : احسانگنژرا

نکاتی را به  «ایران در زنان جنسی بردگیِ علیه مزدکیان قیامِ» عنوان با فصلی در «ایران در اجتماعی

 است: نزدیک «داوْ»شرح زیر یادآورشده که به دیدگاهِ نویسندۀ رمانِ 

 تعددِّ او زمان در. کرد قیام زنان جنسیِ بردگیِ علیه که باشد ایرانی آئینِ نخستین دارِ پرچم شاید «مزدک»

 تعدادِ حرم، کدبانوی بر علاوه اشراف های حرم در. بود مجاز اشراف برای بزرگ های حرم داشتنِ و زوجات

 .بود مجاز اشراف نزدِ محارم با ازدواج و کردند می زندگی بودند جنسی خادمِ که زنانی شُماری بی

 شعار مزدک که کنند می یادآوری باستان مورّخانِ همه تقریبا. کنیم صحبت مزدک آموزشِ در زن ۀمسال از باید

 کلیّ به توان نمی ولی است، افتراآمیز نکاتِ حاوی مسلّما مطالب این که آن با. گذاشت میان در را «زنان اشتراکِ»

 بزرگ های حرم داشتن و زوجات تعدّدِ. بود حادّی ۀمسال مزدک دورانِ در زناشویی ۀمسال. شمرد مجعول را آن

https://baangnews.net/18974?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR0W39CSJrFMepYGu6GUcWwTMp0LrNJYO6wFFkxDD6bqLGkMKejFKgFLLoQ_aem_AQgbcu2NLPjKvnds36buJblCBi27Ev6gOWJnsUnHpZQLCjuvXPxR5gAzVpmiI6x1FvpnnB27Gg8CqYPw2TjLtzN3
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 شدند، می محسوب سرای کدبانوی که «پادشازن» بر علاوه اشراف های حرم در. بود مجاز اشراف برای( شپستان)

 اشراف نزدِ در محارم با ازدواج یا «دسی خوته» گذشته آن از. کردند می زندگی «چاکرزنان» شماری بی تعداد

 .بود مجاز

 گزارده دری پارسی شعرِ به مهارت چنان با را آن گرگانی اسعد فخرالدّین که «رامین و ویس» پهلوی داستانِ

 شدیدِ های محرومیتّ احتمالِ شرایط این در. خواهرند و برادر حال عینِ در که است عاشقی دو داستانِ است،

. است فراوان شهری فقرای و دهقانان زنانِ به اشراف طرف از ناموسی خشنِ تجاوزاتِ ستمند،مُ مردمِ جنسی

 هیاطله و ها ماساژت مانند کردند می زندگی ایران مجاورتِ در که اقوامی درمیانِ که درنظرداشت باید چنین، هم

 نوعی مزدک که رساند می نتیجه بدین را ما ملاحظات این ۀهم. بود مرسوم گروهی ازدواجِ هنوز( ها هپتالی)

 بوده خواستار را زوجات تعددِّ و حرم الغایِ و نیست روشن ما بر آن راتِمقرّ که زناشویی ۀمسال در اصلاحات

 به نیز ها آن نوامیسِ ،شان اموال همراهِ که دانستند می آن کمِحُ در را زوجات تعدّدِ و حرم الغای اشراف. است

 پیروانِ و مزدکیان به اسلام از پس دوران در بعدها رو، این از. است گردیده اشتراکی و شده غارت اراذل ۀوسیل

 !است شده داده نیز «اِباحیّه» نام ها روش این

 با و است بوده کش ریاضت و آزار بی و مهربان نهایت بی مردی که مزدک اخلاقی سیمای به توجه با جهت، هر به

 باشد، گذارده شهوانی سستگیِگُ عنان برای هایی بدعت مزدک که آن تصورِّ وی، تعالیمِ دیگرِ های بخش به هتوجّ

 بر که اوست تعالیم روح از ناشی زمینه این در مزدک آموزشِ که داشت تردیدی ترین کم نباید و است حالمُ

 مورّخانِ را عدالت و برابری ۀدربار مزدک های آموزه. است مبتنی دوستی مردم و دادگستری و برابری تجلیلِ

 .اند نهاده نام «ایرانی کمونیسمِ» یا «مزدکی کمونیسمِ» معاصر

 بازگشت به فهرست
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 اجتماعی تاریخی علومِ بستِ نبُ
 اصغر ضرّابی وُگو با علی / در گفتپور امیرحسین آریان

 

مــــردان اندیشـــه و عمــــ   پور یکــیـ از بزر  مــــین ســـال جــــاودانی شـــدن ذکتــــر امیـــر حســـین آریــــان23ارژنـــگ دریـــادبود 

 انجام گرفته است تقدیم خوانندگان فرهیخته می نماید.  1346ایران گفتگوییی را که درسال 

ـــــاصـــــغر ضـــــرّ  مصـــــاحبۀ علی
ّ
( تحـــــت 1380مـــــرداد -1303پور)اســـــفند بـــــا امیرحســـــین آریان« فردوســـــ ی»ۀ ابی از مجل

بـــه چـــاپ رســـیده « فردوســـ ی»مجلـــۀ  1346در شـــمارۀ مردادمـــاه ســـال « تـــاریعی علـــوم اجتمـــا ی بســـتِ  بن»عنـــوان 

ی دســت بـه تحقیــق و پــژوهش زده شناسـ  معرفت، و شناســ ی انسان، شناسـ ی جامعهپور کـه در حــوزۀ  اسـت. آریــان

بـه نگاـرش درآورده اسـت،  فارسـ ی، انگلی ـ ی، فرانسـه و آلمـانی اجتما ی را بـه چهـار زبـانِ  تفصیلی علومِ  فرهنگِ و 

 چـِ   چه در این مصاحبه ممکن است علاوه بـر قرائـتِ  این مصاحبه، حدود چه  سال دارد. آن انجامِ  در زمانِ 

و گرایــی  گرایــی، ذهن عینرِ نظیــ هــای فارســ ی معادل ه آیــد، گذاشــتنِ توجّــ زمین جالــبِ  ایــران تــاریعیِ  پور از ســیرِ  آریــان

  پیچیــــده پنــــدارگرایی بــــرای مفــــاهیمِ 
ُ
خــــود  لیســــم اســــت کــــه در نــــوعِ آ هکتیویســــم و ایدکتیویســــم، سوبژِ بژِ ای چــــون ا

 تواند جالب توجه قرار گیرد. می

 ـ  پور اگر تنها استاد و جامعه شک دکتر امیرحسین آریان بدونِ «:فردوسی»اشارۀ مجلۀ   دادِشناس نباشـد، در عِ

پور معرف شخصیت او و مقام والای او در این علم است و این  این علم است. آثار دکتر آریان مارِشُ چند تن انگشت

ابی( کـه بـا   اصـغر ضـرّ   مغتنمی بوده است برای نویسندۀ ما )علی اند. فرصتِ سخنی است که همگان بدان معترف

 علومِ رِسیر و تطوّ . پیرامونِاین فرصت، مصاحبۀ بلند و رسایی است.. پور به مصاحبه بنشیند و حاصلِ دکتر آریان

سـوی نظـامی صـنعتی،     جامعه بـه  فئودالیسم و سیرِ های اخیر که با اضمحلالِ توان گفت در دهه اجتماعی. و می

ای را  های تـازه  آورد، زمینه های بیشتری را پیش می ها آگاهی چنین بررسی دیگری در کار است، این شکل و رنگِ
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پـور صـورت گیـرد و     استادانی عالم و باکمال چـون دکتـر آریـان    ها به دستِ بررسینمایاند و چه بهتر که این  می

 فراوان بر او. سپاسِ

*** 

* بسیار ممنونم که پذیرفتید تا بنشینیم و بحثی کنیم در زمینۀ مسائل اجتملاعی و سلایر مقلولات.    
دانیم  حرف بزنیم. میبهتر است در آغاز این بحث، از وضع علوم اجتماعی در ایران و سیر و تطور آن 

رو، بایلد   زمین هسلتند. از ایلن   رو علوم اجتماعی مغرب سابقه و دنباله که علوم اجتماعی در ایران کم
ها به وضع علوم اجتماعی در غرب توجه کنلیم. بلا توجله بله ایلن مسلئله        برای تشخیص وضع آن

 ؟خواهم نظرتان را دربارۀ وضع علوم اجتماعی در ایران بدانم می

ها، در جریان پیشرفت خود، نظام سادۀ ابتدایی را پشت سر گذاشـت   دانیم که جامعۀ ایرانی مانند سایر جامعه می

داری )فئودالیسم( نهاد و از آن پس، زمـام امـورش در    آرام پا به مرحلۀ نظام زمین و در عصر دودمان اشکانی آرام

تم مسیحی نضج فراوان گرفت، در ایـران اسـلامی هـم    دار افتاد. این نظام، که در حدود قرن هف کف اشراف زمین

ادامه یافت و در عصر دودمان سلجوقی و سپس در عصر حکومت مغول، با برقراری اقطـاع و سـیورغال، بـه دورۀ    

کمال رسید. پس از آن در سدۀ دهم اسلامی )آغاز عصر صفوی(، در نتیجۀ بهبود کشاورزی و گسترش صـنعت و  

هـای محلـی    و ترقی شهرها، بـه ضـعف گراییـد. حکـومتی متمرکـز بـر حکومـت        بسط تجارت داخلی و خارجی

داران سایه افکند و اقتصاد عمومی بر اثر توسعۀ سریع املاک دولتی )املاک خالصه( رو به تمرکز رفت. ولی  زمین

هـای خـارجی )مخصوصـاً جنـگ بـا ازبکـان و        های داخلی و جنگ داران و طغیان گیری زمین ایستادگی و سخت

های دریایی جدید و  مانیان( و نیز گسیخته شدن پیوندهای بازرگانی و فرهنگی ایران و اروپا، که زادۀ کشف راهعث

های  استیلای ترکان عثمانی بر قسمت اعظم آسیای صغیر و سوریه و مصر و بالکان و سواحل دریای سیاه و کناره

لنگان به سیر خـود   داری توانست لنگان نظام زمینمدیترانۀ شرقی بود، جامعه را به بحران اقتصادی کشانید. پس 

 ادامه دهد و تا سدۀ سیزدهم، قوام خود را در مقابل تظاهرات موقت نظام نوبنیاد سوداگری حفظ کند.

هـای   های گوناگون است، ولی احتمالاً علـت اصـلی، یـورش    کُندی و ناپیوستگی تکامل جامعۀ ایرانی معلول علت

دار پیرامون پشتۀ  نشین و گله رانی در سراسر تاریخ ایران، در معرض تهدید اقوام کوچمکرر خارجی است. جامعۀ ای

هـا،   هـا، عـرب   ها، هفتـال  های سکاها، خیون ایران که در مدارج نخستین رشد اجتماعی بودند، قرار داشت. یورش

قویونلوها و دیگران، کراراً  ها و آققویونلو سلجوقیان، قراغزان، قراخانیان، قراخطاییان، قفچاقان، مغولان، تاتاران، قره

جریان تکامل فرهنگ مادی و غیرمادی ایران را گسیخت و مانع از آن شد که جامعۀ مـا ماننـد جامعـۀ اروپـایی     

 داری را پس زند و به انقلاب صنعتی خود برسد. منظماً و سریعاً مراحل نظام زمین

هـای   است، باز از آنجا که هیچ جامعۀ متمـدنی از جامعـه  آن « ساخت»ای عمدتاً زادۀ  با اینکه تحولات هر جامعه

شکلی که عوامل مهم مانند بازرگانی و  ها به ماند، باید برای تبیین تحولات تاریخی جامعه پیرامون خود برکنار نمی

ری رو رواست که برای روشنگ افتد، توجه بلیغ کرد. از این ها مؤثر می هجوم و مهاجرت، که مسلماً در حیات جامعه
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وحشی گوناگونی را که در سراسر تاریخ ایران با  سیر تاریخ ایران، مخصوصاً درنک دیرندۀ آن، آمدورفت اقوام نیمه

 اند، مورد تأکید قرار دهیم. های پیاپی خود، ارکان زندگی اجتماعی ایران را لرزانیده ها و چپاول ها و یورش کوچ

تنها کلید فهم تاریخ ایـران اسـت، بلکـه بـرای تبیـین       احتمالاً نه ها ها و چپاول ها و یورش وتحلیل این کوچ تجزیه

هـای آبـاد و    زمـین، اکثـر ناحیـه    زمین هم ضرورت دارد. در مشرق های بزرگ مشرق تاریخ بسیاری دیگر از جامعه

تفاوت از های م رو، ساکنان ناحیه مایه محاط بودند. از این های کم دامن و سرزمین های فراخ وسیلۀ بیابان بارخیز به

بـری و نـوعی امپریالیسـم اقتصـادی شـدند.       لحاظ رد فرهنگ مادی و غیرمادی با یکدیگر و غارتگری و غنیمـت 

شده سخت مـؤثر افتـاده، بـه توقـف یـا سـیر        دیده و تاراج های یورش تردید این وضع در زندگی تمدنی جامعه بی

 ها انجامید. قهقرایی آن

های فرهنگ مادی  زمین بر جریان های فرهنگ مادی و غیرمادی مغرب نبه نظر من، علت عمدۀ عدم انطباق جریا

هـای   زای سـاکنان اسـتپ   هـای ویـران   زمین، در همین هجـوم  های متمدن مشرق و غیرمادی ایران و سایر جامعه

توان گفت که پس افتادن زمانی انقلاب صنعتی روسیه نسبت به انقلاب صنعتی اروپای غربـی   آسیاست. حتی می

 های همین اقوام است. ای معلول مزاحمت زهتا اندا

گـام پـیش رفـت و     بـه  ها از آرامش نسبی برخوردار شد و اقتصاد آن گـام  ها، قرن اروپای غربی پس از هجوم ژرمن

گاه بـه چنـین آرامـش دیرگـذری دسـت       زمین هیچ داری را با سرعت و نظم پیمود. اما مشرق مراحل نظام زمین

داری آن بسـیار   های پیاپی شد و نظام زمـین  ها و پسرفت قتصادی آن دستخوش درنگرو، جریان ا نیافت و از این

های آسـیا   اندازۀ آسیای شرقی و آسیای میانه به اقوام استپ جا که به سرزمین پهناور روسیه از آن گرانجانی کرد.

قتصادی روسیه را بـه کُنـدی   ا قدر بود که سیرِ آن اقوام زیان کمتر برد، ولی این زیان آن نزدیک نبود، از دستبردِ

 کشاند و انقلاب صنعتی آن کشور را تا سدۀ نوزدهم به پس اندازد.

 قهقرایلی  تاریخی ایران را به چند اصل تحویل کرد: سیرِ لاتِچه گذشت، ممکن است نتایج تحوّ از آن

 دائم. فتگی و بحرانِصنعت و تجارت و آشُ افتادگیِ دار، پس زمین اشرافِ ، نااستواریِجامعه

 جامعه قهقراییِ ل: سیرِاوّ اصلِ

 تنها از سیر تکامل خود بازداشت، بلکه به عقب نیز راند: های خارجی از دو جهت جامعۀ ایران را نه هجوم

داری بودنـد، پـس از تصـرف     . اقوام مهاجم چون عموماً از لحاظ تکامل تاریخی در مرحلۀ اقتصاد شبانی و بـرده 1

که قـوم   کردند؛ چنان توانستند به جامعۀ ایرانی تحمیل می تاریخی خود را تا جایی که میایران، ناگزیر مختصات 

ای به رنـگ نظـام شـبانی عربـی درآورد. از ایـن       عرب در آغاز تسلط خود بر ایران، نظام فلاحتی ایران را تا اندازه

کـه تـاریخ    این امر هـم، چنـان   داری ملازمت داشت و گذشته، هجوم و غلبۀ وحشیانه معمولاً با اسیرگیری و برده

 کشانید. دهد، جامعۀ ما را به سیر قهقرایی می نشان می
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گراییـد و   شد. اخلاق اجتماعی به پستی می . با هر هجومی، سیر تکامل جامعه دچار گسستگی و شکستگی می2

فرغانه کـه بـه   که بسا شهرهای آبادان مانند اورگنج و چاچ و خجند و سمرقند و  خوفت؛ چنان شهرنشینی فرومی

برکت آرامش صدسالۀ عصر سامانی به عظمت رسیده بودند، فروافتادند. بر اثر این وضع اجتماعات شهری ایـران،  

سره از میان رفتند و دیگـر سـر بلنـد نکردنـد و یـا دیرزمـانی پـس از         با همۀ صناعت و تجارت خود، بارها یا یک

گـاه بـر قـدرت     ند. از اینجاست کـه شـهرهای ایـران هـیچ    سقوط، سر برداشتند و سیر تکامل خود را از سر گرفت

صنعتی و تجاری شهرهای اروپایی در عصر رنسانس، مانند ونیز و ژن و فلـورانس و لیسـبن و پـاریس و لنـدن و     

 هامبورگ و نورنبرگ و نووگرود و برگن، دست نیافتند.

 دار زمین اشرافِ م: نااستواریِدوّ اصلِ

مراتـب و   های مربوط به اصالت و نجابت و سلسـله  ایران قدر اروپا ریشه ندوانید و به قیدداری هرگز در  نظام زمین

هـای پیـاپی اقـوام بیگانـۀ پیرامـون، مـانع از آن بـود کـه نظـام           آداب و افتخارات اشرافی بسته نشد، زیرا هجـوم 

از خـرد کـردن اشـراف    های معینی باقی بماند. هریک از اقوام مهاجم پـس   داری دیرگاهی در دست خاندان زمین

آمدند  ای پدید می داران تازه رو، با هر هجومی، زمین کردند. از این ها را میان بزرگان خود تقسیم می موجود، زمین

دار بـه وجـود    ریشـه  اصـیلِ  تِکرد که اشرافیّ شدند و البته این بحث ایجاب می داران پیشین می و جایگزین زمین

 در نتیجه:یرو و رواج نگیرد و های اشرافی ن نیاید و آداب و سنت

تاز بودند و مغرورانـه از پادشـاه کـه ر س هـرم      دار با رسوم و تشریفات خود، یکه دار ریشه . در اروپا اشراف زمین1

کردند. اما در ایران از این اشراف متکبر اثری در میان نبوده و  شد، حمایت می اشراف و متکی به آنان محسوب می

توانستند اندازۀ اشـراف اروپـا در    دار و نخوت اشراف اروپایی دست نداشتند و نمی قدرت ریشهسران و درباریان به 

کار سلاطین غیرایرانیِ ایران، که فاقد تربیت اشرافی بودند، مداخله و تأثیر کنند. نبودن اشراف مقتدر و نیز لزوم 

زمـین شـد.    العـادۀ سـلاطین مشـرق    وقها، موجد حکومت استبدادی و اقتدار ف قدرتی عظیم برای مقابله با هجوم

شاهان حتی قدرت و جرئت آن را داشتند که به ارادۀ خـود، غلامـی را بـه وزارت برگزیننـد یـا اعضـای خانـدان        

 عام کنند. اشرافی را قتل

هـای   های دشمنان خـارجی یـا طغیـان    . قدرت نامشروط زمامداران به زیان آنان بود، زیرا هنگامی که با یورش2

یافتنـد. ایـن عامـل و     الوقت خـود، مـدافعانی نمـی    ریشه و سودجو و ابن شدند، جز مزدوران بی رو می هداخلی روب

هـای حـاکم ایـران اسـلامی      یـک از دودمـان   دست هم دادند و باعث شـدند کـه هـیچ    به های خارجی دست هجوم

طنت کردنـد؛ آن هـم   دیرزمانی دوام نیاورند. فقط صفویان در حدود دو قـرن و قاجاریـان تقریبـاً یـک قـرن سـل      

 سلطنتی آمیخته با بدگمانی و دغدغه و توطئه و نفاق.

داری،  ای آنـان موجـب گردیـد کـه در دورۀ زمـین      داران و باز بودن مرزهـای طبقـه   . سستی و نااستواری زمین3

که  تنها پست شمرده نشوند، بلکه معزز نیز باشند؛ چنان سوداگران ایرانی برخلاف سوداگران اروپایی، در جامعه نه
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کـس مگـر     شوکت سوداگران از حشمت هـیچ به شهادت تاریخ و مخصوصاً فولکلور )مثلاً هزارویک شب(، معمولاً

 امیران بزرگ کمتر نیست.

 صنعت و تجارت افتادگیِ م: پسسوّ اصلِ

در ایران با وجود اهمیت سوداگری و پایگاه نسبتاً والای بازرگانـان، تجـارت و نیـز صـنعت و فلاحـت، پیشـرفت       

ان تکامل صنعتی و تجـاری مکـرراً قطـع    منظمی نکردند. در نتیجۀ انهدام شهرها و روستاها و نابودی مردم، جری

هـای دورافتـاده شـده بـود، تجـارت       شد و حتی کراراً به قهقرا رفت. چون حکومت اسلامی باعث پیوستگی ناحیه

های  سبب هجوم پردامنه امکان داشت. با این وصف، تکامل تجاری و نیز تکامل صنعتی که وابسته به آن است، به

هایی چون دورۀ مغول که دودمانی مقتدر بر سر کـار   از این گذشته، جز در دوره داد. آسانی دست نمی خارجی، به

هایی هم فراوان نبودند. جامعۀ  گرفت و چنین دوره دار صورت نمی کرد، تجارت دامنه ها را ایمن می بود و موقتاً راه

ن شـده و رونـق سـوداگری از    داران بزرگ، دچار بحرا ها، بر اثر طغیان زمین ایرانی بارها به هنگام سقوط دودمان

 رفت و بنابراین: میان می

صورت طبقۀ متشکل توانایی درنیامدنـد. اهمیتـی    گاه به اقتضای محدودیت صنعت و تجارت، سوداگران هیچ . به1

که سوداگران در جامعۀ ایرانی کسب کردند، تنها از آنجا بود که در ایران اشرافیت موروثی، اعتبـار و اسـتحکامی   

نگریسـتند و   داران اروپایی، به سوداگران با دیدۀ تحقیـر نمـی   داران ایرانی برخلاف زمین رو، زمین ز ایننداشت و ا

کردند. سـوداگران ایرانـی بـرای خـود حقـوق و امتیـازاتی داشـتند و         مجال تکاپو و پیشرفت را از آنان سلب نمی

ی صنفی اروپای قرون وسطا قدرت اجتماعی ها گاه اصناف آنان مانند انجمن آوردند، ولی هیچ اصنافی به وجود می

فکـران طبقـۀ    که در ایران گذشته، طبقۀ متشکل سوداگر پدیدار نشـد، از انبـوه روشـن    گمان همچنان نیافتند. بی

 سوداگر هم خبری نبود.

داستان  سبب محدودیت صنعت و تجارت، طبقۀ سوداگر متشکل و مقتدری که بتواند با دربارهای بزرگ هم . به2

گـاه   دار اروپـا، هـیچ   دار ایران برخلاف اشراف زمین داران را براندازد، به وجود نیامد. پس اشراف زمین و زمینشود 

منقرض نشدند، بلکه توانستند در مقابل دربارها و سوداگران نامتشکل دوام آورند و موافق مقتضـیات اجتمـاعی،   

ن بیگانه نیز با آنکه اکثراً وابستۀ نظام شـبانی یـا   گاهی تابع دربارها شوند و گاه کوس خودمختاری زنند. مهاجما

 شدند. داری می رفته وابستۀ نظام زمین داران ایران، خود رفته داری بودند، با برانداختن زمین برده

ای منظمـی روی   داران و سوداگران، در ایران گذشته، تکامـل طبقـه   خودی زمین زیستی خودبه . بر اثر دوام هم3

های اجتماعی درست از یکدیگر تفکیک نشدند و تحولات اجتماعی ژرف امکان نیافت. در برابـر اروپـا    نداد. طبقه

سال( تحولی عمقی نکرد، ایـران تقریبـاً از    که از زمان سقوط امپراتوری روم غربی تا عصر رنسانس )نزدیک هزار

که در چـین نیـز از آغـاز     عصر دودمان اشکانی تا سدۀ نوزدهم )در حدود دو هزار سال( از پیشرفت بازماند. چنان

هان تا پایان کار دودمان منچو )تقریباً دو هزار سال( نظام اجتماعی دگرگـونی اساسـی نپـذیرفت. از      کار دودمان

های اجتمـاعی اروپـا، دارای مختصـات و مرزهـای قـاطعی       های اجتماعی ایران برخلاف طبقه بقهاینجا بود که ط
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داران و  کـه تضـاد خصـمانۀ زمـین     طـوری  نشدند و از یکدیگر فاصله نگرفتند، بلکه سخت با یکدیگر آمیختند؛ بـه 

 سوداگران اروپا تاکنون در ایران نظیری نیافته است.

 دائمی فتگی و بحرانِچهارم: آشُ اصلِ

های حاکم ایران  یک از دودمان شود. هیچ ای، آشفتگی و بحرانی ژرف فرمانروا می بدهی است که در چنین جامعه

هـای قـاهر، امکـان آن را یافتنـد کـه بـا یـورش و         نتوانستند بحران را به پایان رسانند. فقـط برخـی از دودمـان   

رامش و رفاهی نسـبی و ناپایـدار بـه بـار آورنـد،      بری، برای خود آ کشورگشایی و اسیرگیری و غارتگری و غنیمت

چندگاهی بحران داخلی را تخفیف دهند، روستاها و شهرها را انتظامی موقت بخشند و مجالی برای بهبود فلاحت 

 دار فراهم کنند. و صناعت و تجارت دامنه

انگیخت.  گوناگونی برمی های مثبت و منفی ناپذیر جبر مردم سادۀ متعارف را به واکنش این بحران عمیق و درنگ

پرداختنـد،   وجوی حیاتی فردی، به مقاومـت منفـی مـی    ایرانیان گاهی با طرد و تحقیر زندگی اجتماعی و جست

کردنـد و بـا تـدبیر و توطئـه،      زدند و زمانی در دستگاه حکومتی طبقۀ حاکم رخنه می گاهی دست به شورش می

قصد دفع زورگویان بیگانۀ حـاکم، زورگویـان بیگانـۀ جدیـدی را      انداختند و حتی به امیران را به جان یکدیگر می

ها بالاتر ایرانیان در موارد بسیار، برای تضعیف فرمانروایان بیگانه، به ادیان و مذاهبی غیـر از   خواندند. از این فرامی

ت وابستۀ دین شد هایی که حکومت و قانون و اخلاق به تردید در جامعه گراییدند. بی دین و مذهب مختار آنان می

رو،  رود. از این شمار می ای که به آیین مقبول رسمی شود، تهدیدی برای نظام اجتماعی موجود به باشند، هر حمله

های مـردم متوجـه    کند، لبۀ تیز بسیاری از طغیان داری که معتقدات لاهوتی بر جامعه حکومت می در دورۀ زمین

های دینی قرون وسـطا   که در اروپا گذشته از جنبش کند؛ چنان ای صدق می شود. این اصل در هر جامعه دین می

نیـز در حکـم اعتـراض بـود بـا      « هـا  لودیـت »و « گرها دی»و « لمولرها»ظاهر دینی  های به و نهضت لوتر، جنبش

هایی که به نام حمایت از آیین مزدک یا مذهب مانی  زمین قدیم هم نهضت داران. در مشرق دستگاه بیدادگر زمین

حیت عارفانه یا مزدیسنا پدید آمدند، از این زمره بودند. در جامعـۀ اسـلامی، حاکمیـت از دسـتگاه دینـی      یا مسی

 های دینی ظاهر شدند. کرات در دل طغیان های اجتماعی به سبب، طغیان جدایی نداشت و بدین

د و مردم سادۀ متعـارف در  های مردم ایران صرفاً برضد مهاجمان بیگانه نبو با آغاز غلبۀ قوم عرب بر ایران، طغیان

دار دیرین )طبقۀ دهگان( همگامی داشتند و این همگامی تا زمان استقلال یافتن ایـران   این مورد با اشراف زمین

کردند و خواص نیـز   بینی با خواص همکاری می دوام آورد. در این دوره، مردم با امید بهبود زندگی خود، با خوش

های مکرر مردم ایران برضد مهاجمـان عـرب مـؤثر افتـاد و در      سرانجام شورش شمردند. همکاری آنان را لازم می

ها به  قرن سوم اسلامی، ایرانیان در بخشی از ایران استقلال یافتند، ولی حکومت ایران در جریان حوادث و هجوم

آن که دهگانان سبب  مهاجمان غیرایرانی انتقال یافت و اشراف جدیدی در مقابل دهگانان ایرانی ظاهر شدند و به

داری داشتند، اشراف نو، دولت بیگانه لازم داشتند که اولاً با دهگانان ائتلاف  در میان ایرانیان نفوذ اجتماعی ریشه

های عالی مانند وزارت و قضاوت را به آنان واگذارند و ثانیاً به جعل تبارنامـه پردازنـد و    کنند و بسیاری از منصب

هـای   های دوم و سوم و چهارم اسلامی، تقریباً همۀ دودمـان  رانی برسانند. در قرننسب خود را به اشراف اصیل ای
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شـمردند. ولـی نـه دهگانـان ایرانـی دیرگـاهی        حاکم یا مدعی حکومت، خود را بازماندۀ اشراف پیشین ایران مـی 

 ـ    توانستند اعتماد و همکاری مردم ایران را جلب کنند و نـه بیگانگـان ایرانـی    ه امیـد بهبـود   شـده. ایرانیـان کـه ب

زودی دریافتند که فرمانروایان جدید، چـه   اجتماعی، به خواص دست اتحاد داده و فاتحان عرب را رانده بودند، به

کنند. پس  کشی و سودجویی و بیدادگری عربی را دنبال می ایرانیان اصیل و چه ایرانیان ادعایی، همان شیوۀ بهره

های اجتماعی درگرفت؛ با این تفاوت که این  ی شد و بار دیگر طغیانبینی کوتاه عوام سپر دورۀ امیدواری و خوش

ها هستند برخی از وجوه مهم سـیر   نما بود. این های پیشین، برضد اشراف ایرانی و ایرانی ها برخلاف طغیان طغیان

 جامعۀ ایرانی.

جامعۀ ایران و همچنین به تاریخ اجتماعی ایران بپلردازیم و در   صورت لازم است که به سیرِ * در این
کلدام   تِکدام طبقه به حاکمیلّ  تِانتقال از حاکمیّ شما، جامعۀ ما در حالِ خواهم بدانم به نظرِ ضمن می

 اجتماع ما وجود دارد؟ طبقات موجودِ بینابین میانِ تِحاکمیّ طبقۀ دیگر است؟ آیا شرایطِ

دار )فئودال( جای خود را به طبقـۀ سـوداگر داد. طبقـۀ     اروپایی، بر اثر انقلاب صنعتی، طبقۀ زمینهای  در جامعه

اقتضای غلبـۀ   مند بود، به جدید که با حمایت مردم به روی کار آمده و در مراحل نخستین از همکاری مردم بهره

بینی و امید و اعتماد و جسارت به  شخود بر طبقۀ پیشین و برخورداری از وحدت و رفاه اجتماعی، در آغاز با خو

گرایـی   رقصید، بـر سـر مهـر بـود. واقـع      کرد و با واقعیت اجتماعی که درست به ساز آن طبقه می هستی نگاه می

گرایانه در عرصۀ علـم بـه تکـاپو     ای است. اصحاب علم و نیز اهل هنر واقع )رئالیسم( نتیجۀ ضروری چنین روحیه

رو، همۀ علـوم و هنرهـا بـه درجـات مختلـف،       ها کوشیدند. از این دقیق واقعیت پرداختند و در شناخت و نمایش

گرا بودند و آهنگی مثبت و تکاملی داشتند. در چنـین وضـعی، بـر اثـر تکامـل فلسـفۀ انسـانی و تحقیقـات          واقع

ن کشف تری اجتماعی کهن، علوم اجتماعی یکی پس از دیگری، قوام و استقلال یافتند. شاید بتوان گفت که بزرگ

ای جامعـه و تکامـل    این علوم در آن عصر تاریخی درخشان، کشف دو عامل اساسی زندگی، یعنی سـاخت طبقـه  

 اجتماعی بود.

خوبی بر سوداگران چیره شد و درست در جامعه استقرار یافت. پس مـردم را کـه بـرای     زودی طبقۀ سوداگر به به

تازی پرداخـت.   پروا به سودجویی و یکه کنار گذاشت و بیسره  بهبود زندگی خود مطالبات گوناگونی داشتند، یک

در نتیجه، مردم در آغاز، اعتراض و مخالفت و سرکشی و شورش کردند و وحدت و آرامش پیشین جامعه از میان 

مرور زمان بر تعارضات اجتمـاعی افـزود و دورۀ پریشـانی سـوداگران شـروع شـد. دیگـر جامعـه موافـق           رفت. به

بینی و امید و طمأنینۀ پیشین نبود. واقعیت اجتماعی خبر  گشت و جایی برای خوش ان نمیهای سوداگر خواست

داد. از اینجا بود که از اواسط قرن نوزدهم به این طرف، اندیشۀ مثبت و  از انحطاط و آیندۀ تیرۀ طبقه سوداگر می

منظـر سـوداگران بـه جهـان     طلب دورۀ پیش تغییـر یافـت و دانشـمندان و هنرمنـدانی کـه از       گرا و تکامل واقع

نگریستند، دیده بر واقعیت بستند و هستی اجتماعی و نیز هستی اجتماعی را از پس پردۀ اوهـام و آرزوهـای    می

 خود، تماشا و تحلیل و تبیین کردند.
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 اجتماعی چگونه بوده است؟ اجتماعی در علومِ لاتِتحوّ * انعکاسِ

ای جامعه بود. محققان  اجتماعی همانا انصراف از ساخت طبقه انعکاس مستقیم این تحول انحطاط در عرصۀ علوم

ای و تکامل اجتمـاعی، خـود را سـرگرم مسـائل اجتمـاعی فرعـی و        وجوی قوانین بزرگ سیر طبقه جای جست به

دار اجتماعی را خـوار شـمردند و معتقـد     های دامنه های کوچک و آمارگیری سطحی کردند و نظریه بررسی گروه

زمینـۀ  »که در جای دیگـر )مقدمـۀ کتـاب     های وسیع، مانع علم عینی و دقیق است؛ چنان ریهشدند که طرح نظ

شناسی آمریکـایی   )اوبژکتیویسم( افراطی، جامعه« گرایی عین»ام، در عصر حاضر این  عرض کرده«( شناسی جامعه

وسـیلۀ   ننـد مسـتقیماً بـه   توا دارند که مـی  شناسان باور می بست کشانیده است. جامعه و همچنین اروپایی را به بن

ها  رو، روش ها را دریابند. از این رو شوند و بدون مداخلۀ زمینۀ ذهنی خود، آن روبه« اعیان خارجی»حواس خود با 

دهند و از هرگونه تبیـین و تفسـیر روی    و فنونی برای مشاهدۀ مستقیم و ثبت و ضبط مشاهدات خود ترتیب می

شود و  تی بدون مداخلۀ ذهن و تبیین و تفسیر آن، قابل ادراک و با معنی نمیگردانند. غافل از آنکه هیچ واقعی می

کس نیست که بدون وساطت دنیای ذهنی خود، جهان را بنگرد و بشناسد. غفلت اینان از جنبۀ ذهنی علم و  هیچ

و  شود که اکثـراً بـدون عمـد و آگـاهی، معتقـدات نسـنجیده       های اجتماعی، سبب می های علمی و فلسفه نظریه

های نسنجیده، مبنای داوری قرار دهند و محسوسات خـود را در   جای نظریه یا فلسفه تعصبات شخصی خود را به

 ها تبیین و تفسیر کنند و از هر قبیل تحقیق نظری عمیق و تعقل فلسفی برمند. پرتو آن

محققـان بـه قـوانین     جای رسانیدن زمین به اصطلاح عینی علوم اجتماعی کنونی مغرب های به ترتیب، روش بدین

هـای اخیـر    گرایی ماشینی )که متأسـفانه در دهـه   رانند. این عین واقعیت عینی، آنان را در ژرفنای ذهن خود می

های دیگر هم سرایت کرده است(، از آنجا کـه از ترجمـان    همراه با استعمار اقتصادی غربی، به جامعۀ ما و جامعه

خواهد خبر را عیناً  شود. دانشمند می ایی )سوبژکتیویسم( کشانیده میگر واقعیت ناتوان است، به ضدخود، به ذهن

گریزد و با این عمل از یک طـرف از   های فلسفی می ها و نظام رو، از نظریه و بدون مداخله ضدخود بشناسد. از این

تفکـری   دهـد، دچـار   شمار واقعیت صرفاً جنبۀ صوری و کمّی واقعیت را مورد توجه قـرار مـی   های بی میان جنبه

جـای آنکـه    آورد. از طرف دیگر، بـه  شود و تصویر بسیار ناقصی از واقعیت را فراهم می سیسم( می ماشینی )مکانی

های  های فلسفی سودی بجوید، یافته ها و نظام بخش نظریه های کمّی خود، از قدرت روشنی برای روشنگری یافته

شـیوه،   کند و بدین اند، تبیین می با تعصبات بسیار آمیختهخود را ضرورتاً در زمینۀ مقولات ذهنی خود که مسلماً 

سیسم و ایدئالیسم وابستۀ یکدیگرند و متساویاً از  آید. در حقیقت، مکانی گرایی )ایدئالیسم( درمی به اسارت پنداره

 اند. کشف قوانین اجتماعی ناتوان

ستی درآمده و از رسالت خود بازمانده ایدئالی-صورت مکانیکی حداقل پنجاه سال است که علوم اجتماعی غربی به

شناسی برای تبیین امور اجتماعی گداوار به حوزۀ علـوم   رو، اصحاب علوم اجتماعی مخصوصاً جامعه است و از این

ها و مقولات علوم دیگر، مخصوصاً سه علم  اند. اینان روش شناسی را به خطر انداخته دیگر رفته و موجودیت جامعه

شناسـی بـرده و ندانسـته ایـن علـم را جـزء جغرافیـا و         شناسی را به حوزۀ جامعه سی و روانشنا جغرافیا و زیست

خواهند که زندگی اجتماعی را  )ژئوگرافیسم( می« جغرافیاگرایی»اند. طرفداران  شناسی کرده شناسی و روان زیست
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یـین کننـد. پیـروان    وسـیلۀ مفـاهیم جغرافیـایی ماننـد آب و هـوا و خـاک و گیاهـان و جـانوران پیرامـون تب          به

کوشـند کـه بـا مفـاهیم علـوم زیسـتی جامعـه را بشناسـند و اصـحاب           )بیولوژیسم( مـی « گرایی شناسی زیست»

 دهند. ها و تحولات زندگی اجتماعی را به نیروهای روانی نسبت می )پسیکولوژیسم( فعالیت« گرایی شناسی روان»

وضوع و معقولاتی خاص داشته باشد. علوم اجتماعی تـا  گمان هیچ علمی علم نیست مگر آنکه برای خود، م اما بی

ای بـا واقعیـت برخـورد     ها و سازوبرگ ذهنی شایسته های سایر علوم نرهند و با روش زمانی که از مفاهیم و روش

 گوی مشکلات اجتماعی نخواهند بود. شمار نخواهند رفت و پاسخ نکنند، علم به

تـر و بـا سـرعتی کمتـر.      تماعی غربی هستند، ولی البته در سطحی نازلرو علوم اج در ایران علوم اجتماعی دنباله

روی علوم اجتماعی غربی، یعنی طرد جنبۀ نظری مسائل اجتماعی و نادیده گرفتن قضایای شامخ جامعه و  دنباله

دهـد. فهـم بـه قـول جـلال       تکیه بر بررسی کمّی مسائل فرعی هم آسان است و نتایج زودرس و چشمگیری می

بست  نوبۀ خود دربارۀ بن هاست که به بخشد، کمی دربند عواقب کار است! سال زدگان را آرامش می ، غرباحمد آل

بـه   1۹60ام. خوشبختانه از حدود  ام و مورد مخالفت و خصومت قرار گرفته تاریخی علوم اجتماعی گفته و نوشته

محققـان بـزرگ غربـی هـم نـاگزیر از      های غربی آشکارتر شده است، برخـی از   سو، که تزلزل فرهنگی جامعه این

شـناس بلنـدآوازۀ    (، جامعـه Sorokinانـد. از آن جملـه سـوروکین )    تشخیص و اعلام انحراف عملی خـود شـده  

قرنـی   ترازنامـۀ نـیم  « آمریکن سوسـیالاجیکال ریویـو  »مجلۀ معروف  1۹65آمریکایی است که در شمارۀ دسامبر 

شنوند، از سوروکین بشنوند که بـرای   . در ایران اگر از من نمیتفصیل عرضه داشته است شناسی غرب را به جامعه

هـای   اصطلاح عینی و اسـتفاده از نظریـه   های به بازداشتن انحطاط دیرندۀ علوم اجتماعی، تصحیح و تعدیل روش

 فلسفی، ضرورت حیاتی دارد.

 قرار دادند. «گنژرا» این مصاحبه را در اختیارِمتن ازآقای علی دهقان که  فروان  * با سپاسِ

*** 

 پور: آریان امیرحسین دکتر اندیشمند، گری پژوهش یادِ به

 1303اسـفند   مند، هشـتمِ  توان نویس و مترجمِ گر، نویسنده، فرهنگ شناس، پژوهش پور، جامعه امیرحسین آریان
قاجار  مادری او از لحاظ تاریخ نویسی و ادب، در ایران عصرِ ۀعلم در تهران به دنیا آمد. خانواد ای اهلِ در خانواده

وند که به کاشان تبعید شده بود، در  ای از عشیرۀ لر بیران اش به عنوان رهبر طایفه شهرت داشت. و خانواده پدری
ان و ای به راه انداخته و مـزاحم دولـت تهـر    پنجاه ساله« گری یاغی»حاشیۀ کویر، شورش یا به اصطلاح دولتیان، 

حامیان داخلی و خارجی آن گردیده بود. با آن که خانواده آریان پور پس از تولدش، همواره زیر نظـارت و فشـار   
کرد، وی از چهار سالگی به همت مادرش، بانو فخر ایـران سـپهری کـه     پلیس قرار داشت و به سختی زندگی می

های بعد در ایران و لبنان  رداخت ودر دههبه درس خواندن پ برای آموزش و پرورش کودکان روشی خاص داشت، 
های دکتـری علـوم اجتمـاعی و فلسـفه و علـوم       های متنوع تحصیل کرد و دوره و ایالات متحده آمریکا در رشته

هـای گونـاگون ورزیـده شـد و در      خـود، در ورزش  پـدرانِ  تِتربیتی و ادبیات فارسی را گذرانیـد. ضـمناً بـه سـنّ    
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 1321سالگی یعنـی در سـال    18رسید. در سن « خاور نزدیک قهرمانِ»و « کشور انِقهرم» برداری به مقام  وزنه
 شد. قهرمان در مسابقات بوکس خراسان 

آریان پور از سیزده سالگی به ترجمه و نگارش رو کرد و از پانزده سالگی به بعد جـز معلمـی کـه در مـواردی بـا      
گرفت. چهل سال معلمی کرد و در تمام این مدت نیز کتابداری و ترجمه و کتاب نویسی همراه بود، شغلی پیش ن

به نسـل جـوان    یهای متعدد ها هزار دانشجو، به فراخور نیازهای تکاملی جامعه، کتاب در تلاش برای پرورش ده
آید و در گسترش  شناسی و علوم اجتماعی نیز به شمار می پردازان در زمینه علم جامعه عرضه داشت. وی از نظریه

شناسـی،   ها و خدمات را در حـوزه پـژوهش و تحقیـق بـه عمـل آورد. در سـه زمینـه، انسـان         تلاشآن بیشترین 
های اخلاقی دانش  ای برداشته و خلاقیت علمی را با درونمایه جنبه های ارزنده شناسی گام شناسی و معرفت جامعه

 هایی همراه داشت.  و پژوهش به عنوان وجه مشخصه تلاش

شناسـی( بـه چهـار زبـان      تفصیلی علوم اجتماعی )در حوزه فرهنگ فلسفه و جامعـه کار عظیم او تدوین فرهنگ 
فارسی، انگلیسی، فرانسه و آلمانی است که در مدت زمانی بیش از چهل سال به طول انجامیده و بی شک، یکـی  

رحسین آریـان  ترین آثار امی بهاترین و بزرگ ترین آثار فرهنگ تفصیلی علوم در زبان پارسی و یکی از گران از مهم
 پور است که حاوی سیصدهزار فیش بوده و تاکنون انتشار نیافته است. 

 ایسم ترجمه پسوندِ نایب حسین کاشی است. ابتکارِ ۀمعاصر و نو بزرگِ شاعرِ ،سهراب سپهری ۀپور پسرخال آریان

(-ism)  نویسد فلسفه در ایران می سیرِ ۀترجم ۀماوست. وی در مقدّ از آنِ« گرایی-»به:«ism-»  های غربی را
کارش بـردم، و اکنـون    به 1325که با تأیید مرحوم دکتر محمدباقر هوشیار نخست در سال -« گرایی-»با پسوند 
بازنشسـته شـد و از آن پـس اوقـات      135۹وی در سال  .[]ترجمه کردم -علم و ادب است بسیاری از اهلِ زبانزدِ

پور در روز  خود را برای اتمام تحقیق فلسفی وسیعی که سالها پیش شروع کرده بود، وقف کرد. امیرحسین آریان
پور به  در تهران درگذشت. پیکر وی در بهشت زهرای تهران و در آرامگاه خانوادگی آریان 1380مرداد  8دوشنبه 

 .خاک سپرده شد

 :ه آثار زیر از وی به یادگار مانده استدر زمینه ترجم

جلد ( )1۹5۹ن ویل دورانت )تهران، تاریخ تمدّ•( 1۹4۹های فردا )تهران،  آموزشگاه•( 1۹43 تهران،) اخلاق علم•
 مرزهـای •شناسـی   جامعـه  ۀزمین ـ•( 1۹68فلسفه در ایران )تهـران و   سیرِ•( 1۹5۹ تهران،) مردم دشمنِ•سوم( 
   شدان

 (صنفی مترجمان شهر تهرانانجمن )سرچشمه: 

 بازگشت به فهرست
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 تختِ پرویز
 رضا عابد

 

 های گروه. دارد مبارزاتی عنصرِ و سیاسی مبارزانِ با نزدیکی پیوندِ ایران در نوردی کوه سنّتِ

 که دارد امر این از حکایت آزاد، صورت به چه و ها دانشگاه در چه ایران در گرفته شکل نوردی کوه

 را گاهی دانش تر کم انقلاب از قبل دورانِ در و اند  داشته پیمایی  کوه به ای ویژه توجّۀ آزادی راهِ مبارزانِ

 تشکیلاتی انسجامِ که بود ها  اتاق همین طریقِ از و باشد نداشته «کوه اتاقِ» که گرفت سراغ توان می

 با مبارز جویانِ دانش. یافت می قوام مبارزاتی امرِ و خورد می رقم جویان دانش برای بیشتری

 مهمّ، دراین و بخشیدند می تری تازه بُعدِ و شکل را مبارزه جریانِ نوردی کوه های برنامه در حضورشان

 با تنگاتنگ ارتباطِ در و قرارداشته جویی دانش های تشکلّ این کنارِ در هم نوردی کوه آزادِ های گروه

 . بُردند می سر به آنان

 تِهمّ به ایران نوردی کوه فدراسیونِ تاسیسِ از سال ده از بعد 1337 سالِ در که «کاوه نوردی کوه گروهِ»

 لِمفصّ شرحِ که است بوده نوردی کوه آزادِ های گروه ترین مطرح از یکی ،گرفت شکل مبارزان از ای هعدّ

 ،است بوده گروه این ۀلیاوّ اعضای از یکی که پاینده علی یاد زنده و است آمده زیادی منابع در آن گیری شکل

 در چه ،گروه این اقداماتِ چنین هم و مبارزاتی نقشِ از و است پرداخته لمفصّ گروه آن به خود خاطراتِ کتاب در

 سخنِ هعامّ پیماییِ  کوه امرِ برای ...و پناه جان تاسیسِ نظیرِ رفاهی مواردِ ایجاد در چه و نیروها بخشی لتشکّ ۀعرص

 . است آورده میان به زیادی
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 گروه این به ...،و پاینده علی نژاد، صادقی اسکندر فراهانی، صفایی اکبر علی کلانتری، سعید چون افرادی حضورِ

 هم گروه آرمِ در را ویژگی این که بود بخشیده سوسیالیسم به تمایل و مبارزاتی ۀاندیش با یخاصّ های ویژگی

 سندیکای منجمله بسیاری ۀمورداستفاد بعدها آرم، در ءاجزا بر محیط و مرکزی ۀدند چرخ همان که دید توان می

 . کرد کمک گروه ترِ بیش بخشی صتشخّ به طریق این از و گرفت قرار مکانیک کارِفلزّ

 غلبه و مبارزان ۀروحیّ تقویتِ برای و 32 سال ننگینِ یکودتا از بعد که نوردی کوه الِفعّ گروه این موردِ در سخن

 و کوه نقشِ سبب به تنها آن به اشاره و گنجد نمی مقال این ۀحوصل در و است زیاد شد، ایجاد خمود و رکود بر

 کوه مسئولِ عنوان به فراهانی صفایی که کرد فراموش نباید و است مبارزات به بخشیدن سووُ سمت در نوردی کوه

 به تاریخی عدِبُ از او حضورِ همین دوران آن در و است  بوده گروه این برجستۀ اعضای از یکی سیاهکل، جُنبشِ در

 .است انجامیده نوردی کوه و کوه ترِ بیش ابیتِجذّ

 و طبیعت به خود روانِ و روح سلامتِ و جسمانی توانِ افزایش برای عدالت و آزادی راهِ مبارزانِ دیرباز از البته

 و شکنجه مقابلِ در خود مقاومتِ حفظِ برای همواره و دادند می زیادی بهای نوردی کوه و کوه گلگشت، رفتنِ

 به هتوجّ با امر این تبلیغِ به و داشتند توجه ورزش این به خود بدنیِ آمادگی داشتنِ و ،گر سرکوب  رژیمِ زندانِ

 . پرداختند می اجتماعی تاسیساتِ در حضورشان

 در خود ورودِ بدوِ همان از که بود داشته عنوان قلم این برای خود خاطراتِ بازگویی در بابایی پرویز یاد زنده

 کارگرانی تمامِ که گردید همتوجّ و شد آشنا نوردی کوه و کوه اسمِ با ،نوجوانی وقتِ به چاپخانه و چاپ کارِ ۀعرص

 ها آن جمعِ به زود خیلی هم او و هستند قائل خاصّ منزلتی نوردی کوه و کوه برای ،دارند مبارزاتی شررِ و شور که

 قبل در و داد می بها نوردی  کوه و کوه به همواره مبارز یک عنوان به بابایی پرویز که بود زاویه این از و شد اضافه

 کوه اهالیِ میان در ،داشت که هم هایی ویژگی بر بنا و بود مبارزان جمعِ در مطرح نوردانِ کوه از یکی انقلاب از

 . بود زده هم به منزلتی و قدر

 هتوجّ موردِ نوردان کوه برای که داد نسبت او های دانایی و تئوریک سوادِ توان می را پرویز های ویژگی این از یکی

 و بودن بشرَمَ خوش به توان می هم دیگر مواردِ از و داد می پاسخ شان فکری های دغدغه از بخشی به و بود

 صدای از ،ها آن کنارِ در باز و .داد می قرار هتوجّ کانونِ در را او که داشت اشاره پرویز طنزپردازی های ظرفیت

 ۀهم و ،ها هتپّ و ها هدرّ جانبِ به داد می لوِ که را آوازی آن و گفت سخن باید نیز پرویز ۀیافت تربیت و خوش

 همین و بسازد کوه در شاخص ای چهره او از تا ،قرار بی های جان برای ریخت می بیرون دهانش از که هایی تصنیف

 برای مقالی در متن ۀنگارند که... و یابد ادامه هم انقلاب از بعد در هم پس زان و انقلاب تا بیاید پیش ها خصیصه

 پرویز استاد یاد زنده کنارِ در خود همراهیِ به اشاره ضمنِ آن در و یافت نشر که نوشتم را همه این او یادکردِ

 و یاران قبل ها سال که نوشتم هم متن همان در و پرداختم لمفصّ او های ویژگی این به ،یاران دیگر و بابایی

 او نامِ به اش مندی ارج سببِ به را بزرگی سنگِ پاره ،کرج حصار ۀمنطق «وسیه» درۀّ در پرویز کرجیِ نوردانِ هم

 .خواندند می «پرویز تختِ» نامِ به بود تراقاُ محلِّ که را مکان آن و بودند کرده گذاری نشانه
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 ۀواژ این از همواره داد، می بها صیرورت امرِ به خود فلسفی بِشرَمَ بر بنا پرویز چون- پرویز «شدنِ» از پس ،باری

 و ایشان یادکردِ برای که شد قرار راه هم یارانِ و دوستان از یکی پیشنهادِ به ،-برم می بهره او مرگِ برای «شدن»

 جمعی دسته پیمایی کوه یک و کنیم دیدن پرویز تختِ از برنامه یک در نوردی کوه دهه هفت از بیش داشتِ پاس

 کسانی. بودند پرویز رفقای از که قدیمی مبارزانِ ۀهم به زنیم جمع برنامه این در هم را پرویز یادِ و باشیم داشته

 ...و نژاد صادقی اسکندر فراهانی، صفایی پاینده، علی کلانتری، سعید چون

 با جمع و شد انجام نوردان هم و یاران حضورِ با پیمایی کوه برنامۀ این 1403 خرداد چهارمِ جمعه روز

 به که پرویز یارانِ زبانِ و ذهن در که مکانی در و پرداختند پیمایی کوه به «وسیه»  درۀّ در حضور

 مورّخ، بابایی؛ پرویز راهِ به ایمان و شعف و شور با و شدند حاضر بود، شده نشان «پرویز تختِ»

 رانی سخن و خاطره گفتنِ و سرود خواندنِ به و برداشتند گام استوار و متحّد و...، مترجم گر، پژوهش

 .مراسم شکوهِ به باشد کوچکی اشارۀ تواند می تنها متن این که پرداختند

 بازگشت به فهرست
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 بادم بارکمُ به آید غمی نو از مدَ هر
 یاد تورج...‎؛ برادرِ رفیقِ زندهمحسن حیدری بیگوند درگذشتِ در سوگِ

 زاده شهرام اقبال
 

 نَسبَی، خویشاوندیِ از گذشته بیگوند، حیدری محسن
 او نوجوانیِ از. بود شهین بزرگم، خواهرِ شوهرِ

 و جوانی دورانِ از و دارم ذهن در پراکنده خاطراتی
 ی خانه هم و بود وظیفه افسرِ که دورانی و جویی دانش
 .بسیار من، از تر بزرگ برادرِ

 پیش و نداشتند نان غم که شد پرورده ای خانواده در هرچند

 علامه دانشگاه مالی - اداری مدیرکل هم بازنشستگی از

 دومش برادرِ کرد؛ تجربه را بزرگی های غم اامّ ، بود طباطبایی

 سال دانشجوی که- بیگوند حیدری تورج( بودند برادر پنج)

 همراه به 53 سالِ زمستانِ -بود صنعتی دانشگاه برق دوم

 در 55 مهر پنجم و پیوستند خلق فدایی های چریک سازمان به جهرمی پیرزاده و دادگر فرزاد و مخرّ طاهره

 در بود، ممتاز آموزانِ دانش از ساله همه که را، آزاده دخترش، اولین. باخت جان ساواک، گشت با رویارویی

 .نهاد ما و خواهرم و او دلِ بر همیشگی داغی و داد  دست از تراژیک نحوی به سالگی13

... سالگی چندوُ سی در را روزبه برادرش، ترین کوچک. داد ازدست تصادف در را مادرش و سالی میان در را پدرش

 متاستازیکِ ۀری سرطانِ دچار که شد صمشخّ گذشته سال از و داشت سنگینی قلبِ احیجرّ بازنشستگی، از پس

  .درگذشت( 1403خرداد  5) دیروز سرانجام  immunotherapy سنگینِ ۀهزین وجود با و شده، پیشرفته

 بیماری دورانِ و زندگی تمامی در فداکارانه که عزیز، شهین مهربانم و دلسوز خواهرِ به را عزیز محسنِ درگذشتِ

 سنگِ پدر بیماریِ زمانِ در که) عزیز ملیکای و آذین: ام داشتنی دوست های خواهرزاده و ،پرداخت او از مراقبت به

 .گویم می تسلیت خویشاوندان تمامیِ و کاوه و بهنام برادرانش، و ،(گذاشت تمام

  کشم؟ بار کدام ندارم که طاقتی کشم؟/ به یار فراقِ یا خورم زمانه غمِ

 «بیگونـد  حیدری تورج» اش باخته جان برادرِ آزادی، و عدالت فداییِ کنارِ ابدیش ی خانه بود کرده توصیّمحسن 
  !پیوست 50 مزارِ زهرا بهشت ۹1 ۀقطع در آزاده، خود، جوانمرگِ دخترِ به سرانجام اامّ ، نشد که باشد،

 بازگشت به فهرست

 بوکِ نویسنده صفحۀ فیسبرگرفته از: 

https://www.facebook.com/share/77NikGPTdHsGqxz2/?mibextid=oFDknk


   

 ها،زمزمه که وقتی /برسد اشموسم بگذار!/ است پیش در انفجاری دانممی خوب /کارم؛معدن زنی من
 …چخَماق ام،قلب از و /سازممی فتیله صدها /هایمگیس از چگونه که دید خواهی /شد فریادی

 نِرودا پابلو


